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RESUMO

Este estudo apresentado em formato de dissertacdo de mestrado foi
desenvolvido no contexto da &rea de Midia e Conhecimento do
Programa de Engenharia e Gestdo do Conhecimento (PPEGC/UFSC).
No seu contelido é descrito o conhecimento produzido e disseminado na
relacdo mediada por pinturas Graffiti. Para tanto, foram adotados
conceitos e argumentos sobre midia, conhecimento e, especialmente,
teoria psicanalitica. Também, houve entrevistas com sete artistas e duas
moradoras e ainda entrevistas breves com mais 12 representantes da
comunidade da regido em torno da Lagoa da Conceicdo na cidade de
Floriandpolis, capital de Santa Catarina. Como resultados do estudo
observou-se que, em torno dessa relacdo, (1) ha a producdo de um
discurso racionalizado e familiar, que formula o conhecimento
necessario para integrar as pinturas Graffiti na regido
estudada, justificando-as como objetos de valor sensorial, cultural, moral
e sociopolitico; (2) foi discutida a relagdo intersubjetiva, consciente e
inconsciente, entre artistas e sujeitos observadores, que é mediada pelas
pinturas Graffiti, provocando o estranhamento e também o
reconhecimento tacito da representatividade das imagens, como marcas
da expressao dos artistas e campo da projecdo afetiva do publico; (3) foi
considerado o conhecimento de uma iconografia particular, lirica e
predominantemente animista, decorrente das figuras representadas nas
pinturas Graffiti que marca, identifica, distingue, representa e ilustra o
lugar.

Palavras-chave: Arte de Rua. Midia do Conhecimento. Teoria
Psicanalitica. Iconografia Regional.
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ABSTRACT

This study was developed on the context of knowledge and media field,
part of the knowledge management and engineering program of the
Federal University of Santa Catarina (PPEGC/UFSC). The study
describes the knowledge produced and disseminated in relation with
graffiti paintings. Concepts of media, knowledge, and psychoanalytic
theory are adopted on the making of the study. Seven semi-structured
interviews with artists, two semi-structured interviews with residents and
twelve brief interviews with general population were made, where all the
subjects had relations with the district of Lagoa da Conceicdo, in
Floriandpolis city, Brazil. The results of the study show that: (1) there is
the production of a rationalized and familiar discourse, that emerges
when perceiving the integration of the graffiti paintings on the studied
district, they are seen as objects with sensorial, cultural, moral and
sociopolitical values; (2) The conscious and unconscious intersubjetive
relations discussed, both from artists and residents, showed familiarity
alongside with estrangement in relation with the paintings, that were
perceived as marks of the artists expressions as well as field of affect
projection of the public; (3) the main characteristics noticed showed a
particular iconography of the region, lyrical and animistic, distinguishing
and identifying culturally the district.

Keywords: Street Art; Knowledge Media; Regional Iconography;
Psychoanalytic Theory.
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1 INTRODUCAO

Eu te vejo sumir por ali,
Te avisei que a cidade era um vao.
(Chico Buarque)

S8o apresentados a seguir os itens iniciais desta dissertagéo,
considerando-se o0 problema de pesquisa; a justificativa; os objetivos
propostos; a aderéncia do estudo ao Programa de P4s-Graduacdo em
Engenharia e Gestdo do Conhecimento (PPEGC/UFSC); os fundamentos
metodoldgicos e os procedimentos adotados e desenvolvidos durante a
realizacdo deste estudo.

1.1 APRESENTACAO DO ESTUDO E DA QUESTAO DE
PESQUISA

Na atual sociedade do conhecimento tornou-se imperativo
repensar e restabelecer os modos de gerir os ativos intangiveis do
conhecimento, através de ac¢les para alcancar a gestdo do conhecimento
mais desejada, de acordo com a demanda. O projeto de estruturacdo do
ambiente urbano requer o levantamento de informagdes diversas sobre
aspectos subjetivos e objetivos da cultura local. Estd em questdo a
relacdo entre a cidade “desejada” e a cidade “possivel”.

Em relacdo ao “possivel”, devem-se considerar os estudos de
gestdo publica em seus diversos aspectos: politicos, sociais, econdmicos,
tendo em vista as relagbes conceituais, ideoldgicas, estruturais e
econdmico-financeiras. Porém, o conhecimento sobre a cidade
“desejada” requer processos de interpretagdo da intersubjetividade
urbana, a partir da expressdo de sujeitos representativos do senso
comunitério.

O poeta, masico e critico literario estadunidense, Ezra Pound
(1885-1972), disse que “os artistas sdo as antenas da raga”, reafirmando
a crenca generalizada de que a sensibilidade e a intuicdo do artista séo
premonitérias, com relacdo ao espirito do tempo vivido (Zeitgeist). O
espirito ou sentido de uma época é filosoficamente reconhecido e
participa das ideias de Friedrich Hegel (1770-1831) e Friedrich
Nietzsche (1844 -1900).

Esta pesquisa €& engendrada e  sustentada pela
interdisciplinaridade, porque foi enlagada por diferentes saberes,
assumindo a funclo de descobrir e desmitificar a ficcdo urbana
constituida a partir das marcas pintadas sobre os muros, as paredes, 0s
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postes e os portdes de um lugar especifico. O objetivo é o conhecimento
sobre o universo cultural de uma parte da cidade brasileira Floriandpolis,
capital de Santa Catarina, especialmente a partir dos discursos de alguns
sujeitos que habitam, atuam e constituem o lugar. Trata-se, portanto, de
uma investigacdo a partir das pinturas Graffiti e de suas motivacdes e
efeitos em representantes da comunidade situada em torno da Lagoa da
Conceicdo, que é uma referéncia geografica, social e cultural da cidade.

Neste estudo, o termo Graffiti € considerado o nome préprio de
um conjunto amplo e diversificado de rabiscos e pinturas realizadas
sobre muros e paredes do espaco publico urbano, apesar do objeto mais
especifico da pesquisa e da reflexdo apresentadas neste estudo serem as
pinturas murais e multicoloridas da regido pesquisada. Portanto, Graffiti
é aqui apresentado como um nome préprio, que é escrito do modo como
foi culturalmente adotado no contexto artistico internacional, apesar de
sua origem na lingua italiana, como plural da palavra graffito.

Na cultura artistica brasileira também sdo usados outros termos
como “grafite”, “picha¢do”, pixo ou “pixa¢do”, ja havendo distincdes
positivas e negativas sobre o valor moral e artistico de certas
manifestacdes, de acordo com questdes éticas e estéticas. Contudo,
evitaram-se as avaliacbes prévias ou ja existentes, para assinalar
primeiramente as impressdes e as avaliagdes decorrentes da pesquisa
realizada com artistas e moradores do lugar.

Ha décadas, as pinturas Graffiti sdo consideradas componentes de
um tipo popular de arte pablica e urbana que, mais frequentemente,
ocorre nas grandes cidades.  Gitahy (2012) confirma que as
manifestacdes do Graffiti estdo inseridas na discussdo sobre arte publica.
Também sobre a pintura Graffiti, Silva (2014, p.62) assinala a “sua
vocagdo como arte publica propria do novo milénio”.

Além disso, as pinturas parietais sdo manifestacGes existentes
desde épocas pré-histéricas, cujos registros sdo encontrados em rochas e
paredes de cavernas das diversas regibes do planeta. O destaque
historico e artistico-cultural é dado as pinturas realizadas ha mais de
10.000 anos, nas paredes da caverna de Altamira (11.000 a.C.—32.000
a.C.) que, atualmente, ¢ localizada em territorio espanhol e, também, nas
paredes da caverna de Lascaux (15.500 a.C.-17.000 a.C.) que,
atualmente, é localizada em territorio francés (Perassi, 2005). A saber, as
pinturas pré-historicas nas paredes das cavernas S80 0S primeiros
registros de Graffiti na historia da arte (Gitahy, 2012), apesar de que a
origem das denominacg0es graffito e Graffiti é diretamente relacionada as
inscri¢cBes urbanas que ocorreram durante a época do império romano.
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Abordando outro conceito central deste estudo, considera-se que
ha diferentes conceituacdes para os fendmenos implicados na palavra
“conhecimento”. Mas, neste estudo, adota-se juntamente com Perassi
(2005) a ideia de conhecimento como um processo que associa
sentimentos e ideias aos estimulos, perturbacbes ou sensacBes de origem
externa e interna & mente.

A partir dos sinais ou dados sensoriais é desenvolvido um
percurso decorrente de sua integracdo ao contexto afetivo e cognitivo-
interpretativo da mente, propiciando um processo continuo de
associacbes e produzindo informacbes cada vez mais completas,
complexas e sofisticadas. Geralmente, cada informacdo mais completa
ou sofisticada resultante do processo associativo também € designada
como conhecimento. Isso possibilita que, comumente, a palavra
“conhecimento” seja usada tanto para o processo cognitivo quanto para
0s produtos da cognigo.

No conhecimento como processo, além de registrar ou memorizar
a sensacdo vivenciada, a mente associa este estimulo ou perturbacéo
com outras lembrangas de sensacfes, sentimentos e ideias. Portanto, o
conhecimento é um processo imaginativo e simbélico que propde um
acréscimo associativo ou significativo ao estimulo sensorial,
relacionando-o com sentimentos e ideias (PERASSI, 2005). A
associacdo coerente de sensacOes e sentimentos com ideias que podem
ser representadas em linguagens convencionais estabelece o ciclo
evolutivo do conhecimento tacito ou estético ao conhecimento que pode
ser explicitado.

As possibilidades de explicitagdo do conhecimento sdo questdes
centrais nos estudos de gestdo do conhecimento desenvolvidos por
Nonaka e Takeuchi (2008). Ha o interesse direto na transposi¢do do
conhecimento subjetivo e tacito ao objetivo e explicito, inclusive,
considerando que ambos sdo complementares, matuos, continuos e
dependentes entre si. A construcdo do conhecimento é ainda relacionada
com intensdo, atitude e acdo nos processos humanos.

As manifestacdes tipicas da mente, sensacdes, sentimentos e
ideias, por si mesmas sdo inexpressivas e impossiveis de serem
comunicadas. Por isso, é através do seu corpo fisico que 0s sujeitos
podem manifestar e comunicar sua subjetividade, ou seja, por meio de
expressdes faciais, emissdes sonoras, posturas e gestos que, inclusive,
resultam também em sinais mais codificados e sofisticados, como as
palavras verbalizadas ou escritas. Para Perassi e Meneghel (2011, p. 55),
“o termo midia é indicado para designar qualquer suporte ou canal de
informagao”, portanto, o corpo fisico do sujeito ¢ a primeira midia que
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pode suportar e canalizar publicamente seus sentimentos e pensamentos,
expressando-0s e comunicando-o0s. Assim, a midia é a parte fisica da
informac&o permitindo que essa seja expressa e comunicada.

Um corpo que danca é midia que comunica esteticamente um
conhecimento tacito com movimentos ritmados. Mas, 0 corpo também
pode compor sistemas complexos de linguagem e informacdo,
manipulando e construindo outros meios de comunicacgdo. Por exemplo,
0 artista grafiteiro articula e registra conhecimento, compondo cddigos
estéticos, figurativos e verbais sobre as superficies da arquitetura urbana,
porque manipula com habilidade os dispositivos que langam tintas
coloridas. Assim, configuram suas pinturas, compondo um sistema
mediador que, publicamente, registra, suporta e expressa imagens e
palavras.

Por serem publicas e muito recorrentes na paisagem urbana das
cidades, as obras de arte Graffiti mediam a interacdo intersubjetiva dos
artistas com o publico, promovendo sensacdes e mobilizando afetos nos
espectadores, sendo que esses podem ser eventuais ou costumeiros. 1sso
também implica em reflexdes casuais ou mais constantes e aprofundadas
e, ainda, na formulacdo de opinides por parte do publico, sejam essas
ocultas ou manifestas.

Mais especificamente, este estudo € resultante de uma pesquisa de
campo sobre a pintura Graffiti, como midia que permite a interlocugéo
intersubjetiva entre os artistas grafiteiros e as pessoas representantes do
publico que convive com suas obras. Cada um dos artistas constréi e
desenvolve continuamente um discurso préprio para justificar sua
atuacdo poética e também descrever seus objetivos estéticos e politicos.
Porém, de maneira geral, o publico que convive com essas obras nao
acessa esse discurso e, por sua vez, também constréi e desenvolve
discursos préprios em resposta ao que percebe nos muros e paredes do
entorno urbano.

Portanto, em conjunto com a luz, o plano pintado ou grafitado
instaura um sistema mediador pictérico e pouco codificado,
estabelecendo a possibilidade da comunicacdo entre: (A) o desejo de
expressao e o discurso legitimador do artista emissor e (B) 0s
dispositivos mentais e respectivos aspectos sensoriais, estéticos,
simbdlicos e opinativos do publico receptor. Portanto, o sistema
mediador composto (1) pelo suporte da parede ou muro; (2) pelo registro
pintado ou grafitado, e (3) pela luz que serve de canal para a
visualizagdo das imagens ¢ aqui considerado “midia do conhecimento™.

Os depoimentos decorrentes dos sujeitos auxiliares da pesquisa de
campo foram interpretados com base no conhecimento psicanalitico. Tal
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procedimento foi considerado previamente coerente, porque a
“subjetividade”é tema de interesse neste estudo e o0s objetos de
interpretacdo sdo discursos verbais.

Sob as inscrigbes observaveis, entretanto, reside a “pulsdo”,
palavra que caracteriza um conceito fundamental em Psicanalise, como
foi proposto por seu fundador Sigmund Freud (1856-1939). Trata-se de
um conceito limitrofe entre o contexto mental da “psique” e a base
corporal ou “soma”, porque a pulsdo e a constituicdo subjetiva sdo
inscritas no corpo do sujeito. A pulsdo percorre o corpo do sujeito
dividido, incompleto e constantemente sujeitado as exigéncias da
realidade contextual de convivio com outros sujeitos. A cidade é um
contexto de convivéncia e, por isso, trata-se do sujeito em um lugar, que
é marcado por distintas pulsdes como, por exemplo, a pulsdo escopica.

Na época da pesquisa, a regido em torno da Lagoa da Conceigéo
em Floriandpolis era marcada por pinturas Graffiti, como manifestages
artisticas e humanas em dialogo com a cidade (GITAHY, 2012). De
acordo com depoimentos de artistas e moradores o dialogo das pinturas
Graffiti com o lugar é positivamente diferenciado, com relacéo a outras
manifestacdes designadas como “pichacao” ou pixagdo que, no geral,
sdo estética e moralmente condenadas.

Anteriormente, as pinturas Graffiti também foram condenadas
como transgressoras da ordem legal, moral e social (SILVA, 2014;
GITAHY, 2012). Mas, atualmente, suas manifestacbes foram
socialmente integradas e sdo aceitas como expressdes artisticas, podendo
inclusive transgredir, dentro dos limites de seu espago sociocultural.
Trata-se de um tipo de arte transitdria, surgindo e desaparecendo
constantemente, portanto, aquilo que se torna muito incomodo ¢é
facilmente eliminado. Entretanto, mais resistente que as obras costumam
ser a persisténcia dos artistas. Por menor que seja a transgressdo, essa
abre uma fenda, permitindo a descarga pulsional na busca incessante por
satisfacdo. De modo recorrente, as pinturas Graffiti pervertem a ordem,
com maior ou menor intensidade, afetando o cotidiano do lugar (SILVA,
2014).

Por forca das circunstancias, os artistas grafiteiros e também os
gue atuam na regido em torno da Lagoa da Conceigdo estdo inseridos no
contexto simbolico que, histdrica e culturalmente, relacionou o ato de
pintar e o lugar. No livro “Guerra ¢ Paz”, Leon Tolstoi (1828-1910)
declara: “se queres ser universal comega por pintar a tua aldeia”.
Acredita-se que os artistas locais sdo e estdo envolvidos com valores
simbdlicos e iconicos da cultura do seu lugar e, portanto, expressam
“verdades” universais de maneiras especificas. Mas, com a pintura
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Graffiti a frase de Tolstoi assumiu uma literalidade interessante porque,
além de representarem valores universais com as tematicas proprias de
seu lugar, os artistas grafiteiros pintam de fato os muros, as paredes, 0s
postes e os portdes de sua aldeia.

As pinturas Graffiti, portanto, sdo literalmente marcas distintivas
do lugar, porque apresentam uma iconicidade e uma simbologia
préprias. As pinturas Graffiti sdo recorrentes em grande parte das
cidades do mundo, caracterizando um fendmeno internacional. Contudo,
apesar de haver sido desenvolvida uma linguagem em comum, ha
também diferencas que distinguem a iconografia particular de cada lugar
e de cada cidade.

Como todo sinal perceptivel, a propriedade basica de uma marca é
ser expressiva e distintiva, podendo ser percebida e reconhecida pelos
sentidos humanos, como a Vvisdo, a audicdo, o olfato, o tato e o paladar e
também por outros sensores bioldgicos ou tecnoldgicos. Portanto, ha
marcas visuais, auditivas, olfativas, tateis e gustativas que, ao serem
associadas a outra coisa passam a representa-la. A associacdo ou a
representacdo habilita o sinal a atuar como signo ou simbolo (PERASSI,
2001). Assim, as pinturas Graffiti que sdo associadas a um determinado
lugar passam a representa-lo, consolidando-se como marcas visuais do
lugar.

Primeiramente, como marcas fisicas e observaveis, as pinturas
Graffiti sdo expressbes das marcas subjetivas dos artistas. Por sua vez,
essas marcas observdveis também provocam sensagdes no publico
observador, evocando sentimentos e ideias. 1sso permite a “comunicagio
intersubjetiva” entre artista e publico, mediada pelo aparato fisico-
objetivo das pinturas: (1) as marcas subjetivas dos artistas impulsionam
a producdo das pinturas; (2) a percepcdo das pinturas provocam
sensacdes nos observadores; (3) as sensacdes evocam sentimentos e
ideias especificos.

1.2 JUSTIFICATIVA

Anteriormente, todo tipo de expressdo mural ndo autorizada em
suporte publico era considerada criminosa, incluindo as pinturas Graffiti.
Mas, atuando de maneira oculta, na marginalidade, os artistas grafiteiros
resistiram e persistiram. Aos poucos, a recorrente presenca de suas obras
subverteu a visualidade e a realidade da cidade, afirmando-se como parte
da cultura urbana. Depois disso, pelo menos parcialmente, a arte Graffiti
é legitimamente integrada na cena social.
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As pinturas Graffiti sdo motivadas por diferentes pulsdes e, além
de serem expressdes potencialmente estéticas e ladicas, também
suscitam reacdes, incluindo aspectos relacionados com a revolta e o
protesto pessoal ou coletivo.

Como nos sonhos, também € comum que as inscriches
configuradas como desenhos e pinturas representem situagdes
observadas na realidade perceptiva, mas expressando também a
linguagem tipica do inconsciente. Portanto, além das representacdes
denotativas e dos efeitos estéticos, em meio a matéria pictorica, ha
outras mensagens “criptografadas” que foram manifestas de modo
inconsciente ao sujeito.

Sigmund Freud (1856-1939) assinalou que o ser humano é
criativo e também interacional, caracterizando-se como ser social.
Portanto, a vida mental do individuo, que permite a constituicdo da
psicologia individual, a0 mesmo tempo, permite também a psicologia
social (FREUD, 2006).

O inconsciente inaugura um lugar obscuro, desconhecido,
permeado de simbolismo e representacdo, como um enigma a ser
desvendado, desvelado, descoberto, conhecido cotidianamente, através
de suas formacBes de compromisso’, bem como de suas producdes
manifestas (ibidem).

A génese do inconsciente, entretanto, articula-se com a histdria
(contexto) de cada sujeito. Em cada ser humano ha representacfes
inscritas no inconsciente que comumente ndo sdo conhecidas e
permanecem na obscuridade. “Certamente, s6 o conhecemos como algo
consciente, depois que ele sofreu transformacdo ou traducdo para algo
consciente” (ibidem, p.171). Assim, 0 inconsciente profere suas proprias
marcas, as quais devem ser interpretadas.

Tradicionalmente, ha o interesse da Psicanalise pela Estética,
especialmente porque a atividade artistica busca abrandar a insatisfacéo,
possibilitando a expressdo de desejos inconcebiveis e conscientemente
impensados, que estdo imersos em significantes inconscientes. Enfim,
para os estudiosos da teoria psicanalitica, o interesse primeiro pela
pratica estético-artistica é justificado por considera-la uma “atividade
destinada a apaziguar desejos ndo gratificados” (ibidem, p. 188).

Neste estudo, o interesse recai ainda mais especificamente na
relagdo intersubjetiva entre o artista e o publico que, a exemplo do que
geralmente ocorre com as obras de arte, é fisicamente mediada pelas

! Formagdo de compromisso é sindnimo de formagdes do inconsciente: os
sonhos, os atos falhos ou parapraxias, os chistes e os sintomas (FREUD, 2006).
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pinturas Graffiti. Essa relacdo permite que, além de mitigar as dores dos
artistas, as obras de arte atuem também na liberacdo dos sujeitos que as
observam. “O objetivo primario do artista é libertar-se e, através da
comunicacdo de sua obra a outras pessoas que sofram dos mesmos
desejos sofreados, oferecer-lhes a mesma libertagdo” (ibidem, p.189).

Enquanto estdo sendo observadas, as pinturas Graffiti ja se
inscrevem mentalmente no Imaginario em relagdo com o Simbdlico e o
Real, de acordo com os registros psiquicos postulados por Jacques Lacan
(1901-1981). Portanto, a producdo e a observacdo das pinturas
manifestam conflitos que, simultaneamente, sdo singulares e subjetivos
ou interpessoais e subjetivos. Por estarem expostas publicamente nas
cidades, como imagens “a céu aberto”, as pinturas Graffiti sdo
primeiramente expressdes fisicas ou objetivas da subjetividade dos
sujeitos grafiteiros. Mas, suas imagens sdo observadas e interagem com
0 publico em geral, porque habitam os lugares de vivéncia coletiva,
entrelagando aspectos objetivos e subjetivos com a mescla de
significantes publicos e privados.

N&o se trata, contudo, de uma relagéo 6bvia ou sequer esclarecida,
porque as mediacdes propostas por imagens visiveis e invisiveis podem
ser ldcidas ou obscuras. Ha aspectos que, constantemente, sdo barrados
por uma censura, estabelecendo um jogo entre o dito e 0 ndo dito,
somente a visdo idealizada permite imaginar que algo é completo, como
a crenca que é alimentada sobre o poder de referéncia da imagem
especular (LACAN, 1949).

1.3 OBJETIVOS

A seguir sdo propostos 0s objetivos que, desde o projeto de
pesquisa, orientaram o desenvolvimento deste estudo, havendo um
objetivo geral que caracteriza a finalidade do estudo. Também, ha um
conjunto de objetivos especificos, que foram organizados e apresentados
como previsdes dos resultados parciais necessarios para a realizacdo do
objetivo geral.

1.3.1 Objetivo geral:

A partir dos depoimentos de artistas e representantes da
comunidade em estudo, descrever elementos e aspectos subjetivos e
intersubjetivos, previamente identificados e interpretados na relagéo
entre artistas e publico, que é mediada pelas pinturas Graffiti do lugar.
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1.3.2 Objetivos especificos

e  Apresentar um estudo exploratorio sobre a arte Graffiti em
geral e sobre sua manifestacdo no lugar comunitario, em
torno da Lagoa da Conceicdo em Floriandpolis, SC.

e  Descrever os fundamentos metodoldgicos, incluindo os
argumentos tedricos da teoria psicanalitica, e 0s
procedimentos de pesquisa.

e Identificar no material de pesquisa elementos e aspectos
gue sejam expressoes subjetivas e intersubjetivas mediadas
pela arte Graffiti do lugar.

e Interpretar os elementos e aspectos identificados com base
em conceitos e argumentos da teoria psicanalitica.

1.4 ADERENCIA AO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
(PPEGC)

Na producdo tetrica e aplicada da é&rea de Gestdo do
Conhecimento, observa-se 0 interesse pelo conhecimento criado,
disseminado, conservado e aplicado na sociedade e em suas
organizagdes, como instituicbes ou empresas. S8o consideradas as
relacGes entre agentes humanos e, especialmente, suas relagdes mediadas
por recursos e agentes tecnoldgicos. Mas, também, sdo devidamente
consideradas as interagdes entre 0s proprios agentes tecnolégicos.

Por exemplo, as cidades sdo sistemas complexos de organizacdes,
no qual as familias sdo instituicbes nucleares, reunindo pessoas,
recursos, agentes tecnoldgicos, bens mdveis e imoveis. Assim, cada
familia e também cada cidaddo € um pequeno né de produgdo e
interacdo de acbes e sentidos objetivos e subjetivos, atuando na
estruturacdo da rede social urbana e, também, na composicdo e na
destinacdo de todas as organizacdes.

Geralmente oriundos das areas de Engenharia, 0s recursos e 0s
agentes tecnologicos cumprem diversas funces de maneira interativa ou
mesmo autbnoma. Mas, entre esses, ha instrumentos e equipamentos
projetados para informacdo, comunicacdo e conhecimento que, de modo
particular, caracterizam a area de Engenharia do Conhecimento.

A maneira como os produtos decorrentes da Engenharia do
Conhecimento sdo estruturados, organizados, apresentados e usados
como sistemas de mediacdo é o que define os diferentes tipos de midia.

7

A pintura Graffiti € um tipo atual de midia de apresentacdo e
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disseminagdo de conhecimentos, resultante da habilidade mental e
manual dos artistas, no uso de recursos de alta tecnologia. Os tubos de
tinta com valvula spray sdo pequenos, relativamente leves e permitem a
aplicacdo com mobilidade e precisdo de jatos de tinta fortes, rapidos e
continuos. Isso dispensa 0 uso incobmodo de um compressor de ar, como
é necessario na utilizacdo de outros recursos com a mesma finalidade.

O sistema de comunicagdo mediado pela arte Graffiti atua em
interacdo com o conjunto perceptivo-afetivo-cognitivo do observador,
porque a visao da pintura mobiliza suas atividades sensoriais e mentais,
objetivas e subjetivas. O observador dinamiza a imagem estética com 0s
movimentos dos olhos e o direcionamento de seus olhares. Em
contrapartida, a mente do observador é tomada pelos efeitos das
sensacOes, implicando na producdo e na recuperagdo dinamica de
sentimentos e ideias. Portanto, o conjunto composto por pintura e
observador passa por constantes mudangas de estado, em curtos
intervalos de tempo, devendo ser compreendido como um sistema
(ALVES, 2012).

O foco deste estudo recai sobre um recorte conceitual baseado na
teoria psicanalitica, assinalando as significagfes subjetivas e objetivas e
0s conhecimentos tacitos e explicitos decorrentes da relacdo
intersubjetiva entre o artista e o observador, sendo essa publicamente
mediada pela pintura Graffiti como Midia do Conhecimento.

O objeto empirico deste estudo é o conjunto de informagdes
decorrentes dos depoimentos dos sujeitos auxiliares da pesquisa de
campo, que foi realizada junto a artistas e representantes da comunidade
gue habita em torno da Lagoa da Concei¢do em Florianépolis, SC.

Enfim, trata-se de um estudo desenvolvido na linha de pesquisa
“Teoria e pratica em Midia e Conhecimento” no contexto da area de
Midia e Conhecimento do Programa de Pés-Graduacdo em Engenharia e
Gestdo do Conhecimento (PPEGC/UFSC). O estudo reulne
especificamente o0s seguintes temas: Arte; Cidade; Midia;
Conhecimento, e Teoria psicanalitica, os quais sdo constantemente
combinados de diferentes maneiras em outros estudos ja desenvolvidos e
aprovados no mesmo programa de pés-graduagdo, como 0s que Sao
indicados a seguir:

a) LAPOPLLI, Juliana. CONEXAO FCEE (fisico, cognitivo,
emocional e espiritual) como um Processo de
Autoconhecimento para o Desenvolvimento de Lideres,
2016 (Tese).



b)

9)
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MIRANDA, Marcio B. Estudo de fatores do conhecimento
da marca académica como expressdo de qualidade para
producdo e comunicacdo de ebooks na internet, 2012
(Dissertacéo).

FRANTZ, Michelle B. F. Criagdo e compartilhamento de
conhecimento artistico e cultural em ambiente virtual
interativo, 2011 (Tese).

FRANKLIN, Benjamim L. Maquina em transe: entendendo
o0 desejo pela revolugdo digital, 2011 (Tese).

ESPEZIM, Ariana V. Uma contribuicdo para o
conhecimento organizacional: a nocdo de sujeito do
inconsciente, 2009 (Dissertacdo).

SILVEIRA, Ermelinda G. F. Gestdo do conhecimento nas
organizagdes: perfil motivacional e tipos psicoldgicos
junguianos — Um estudo de caso em uma empresa de
salde, 2006 (Dissertacao).

REMOR, Lourdes de Costa. Auditoria de conhecimento
em salde, 2009 (Tese).

1.5 FUNDAMENTOS METODOLOGICOS E PROCEDIMENTOS DE

PESQUISA

Este é um estudo qualitativo e descritivo, que foi baseado em
pesquisa exploratdria e pesquisa de campo. Para autores como Valentim
(2005), Japiassu e Marcondes (2001), a pesquisa descritiva propde que
se observe e descreva o fendmeno como é percebido, sem a realizacdo
de experiéncias ou aplicagbes. Para Valetim (2005), a pesquisa
descritiva implica em diferentes etapas:

a)

b)

d)

Estudos exploratérios, para identificacdo e selecdo de
fontes bibliograficas, recursos metodologicos para
reconhecimento do campo de pesquisa;

Estudos teoricos, para selecionar e organizar conceitos e
argumentos que permitam a compreensdo do estudo e
interpretacGes da relacdo entre o fendmeno e o contexto;

Levantamento e selecdo de informagdes, para compor a
realidade observada;

Organizacdo das informacGes, constituindo uma amostra
relevante da realidade;
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e) Aplicagdo dos conceitos e argumentos tedricos na leitura
da realidade em estudo.

Os estudos exploratdrios visam promover a aproximagdo com o
problema de pesquisa, permitindo o desenvolvimento de ideias e a
ocorréncia de intuigdes (GIL, 2002). Neste trabalho, os estudos
exploratdrios ocorreram de modo flexivel, resultando em considera¢des
sobre aspectos relacionados com a literatura e a realidade estudadas. A
seguir, isso permitiu a selecdo e o estudo de fontes bibliogréficas, entre
outras, e também a organizagdo dos recursos e a realizagdo de entrevistas
com artistas grafiteiros e representantes da comunidade estudada.

As informagOes coletadas foram selecionadas e organizadas para
compor o objeto empirico deste estudo, que é qualitativo. Portanto, trata-
se de uma leitura fenomenoldgico-interpretativa, visando compreender e
descrever o fendmeno estudado, de acordo com o contexto em que foi
manifestado e estudado (NEVES, 1996). Para Paulilo (1999), as fontes
de pesquisa para o estudo qualitativo sdo: valores, crengas, hébitos,
atitudes, representacfes, considerando-se 0s processos particulares e
especificos da condicdo dos sujeitos, dos grupos envolvidos e do préprio
estudo.

A coleta de informagfes para compor a realidade estudada ou o
objeto empirico deste estudo foi a pesquisa de campo, com entrevistas e
coleta de opiniGes sobre a tematica em estudo, que é a relacdo
intersubjetiva entre os artistas e o publico mediada por pinturas Graffiti,
observadas no espaco urbano em torno da Lagoa da Concei¢cdo em
Florianépolis, SC.

Os principais sujeitos auxiliares da pesquisa foram artistas
grafiteiros nascidos ou radicados no lugar e outros representantes da
comunidade de moradores, que ali habitavam ha mais de cinco anos. A
pesquisa de campo foi parcialmente antecipada ainda na etapa
exploratdria, com visitas prévias ao lugar, observacBes e conversas
informais com moradores, registros sonoros e fotograficos. Na pesquisa
de campo propriamente dita, houve entrevistas semiestruturadas com
sete artistas e duas representantes da comunidade e também houve 12
entrevistas breves como “pesquisa de opinido”.

Devido a sua ampla recorréncia no espaco publico urbano, as
pinturas Graffiti constituem um fenémeno artistico de carater social, que
marca o lugar e seus moradores. 1sso ocorre porque as pinturas sao
distintivas, representando icones e simbolos préprios do lugar e
expressos com o estilo de cada artista local. Portanto, sdo manifestacGes
objetivas e subjetivas dos artistas que também mobilizam os sentidos, a
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emoc0es, as ideias e as opinides dos outros moradores. Por isso, as
entrevistas semiestruturadas e as entrevistas breves de pesquisa de
opinido sdo consideradas os instrumentos mais apropriados para a
descricdo e o diagnostico de um fendmeno social (MARCONI,
LAKATOS, 2003).

Concordando com Minayo (1993), as perguntas planejadas para
as entrevistas foram consideradas prioritariamente motivadoras,
permitindo e incentivando que os entrevistados expusessem livremente
seus sentimentos, ideias e opinides. A selecdo dos sujeitos auxiliares da
pesquisa e o0 planejamento das entrevistas foram baseados nas
observagfes e conversas preliminares que ocorreram no contexto dos
estudos exploratdrios. Por exemplo, o conhecimento prévio sobre os
artistas do lugar ocorreu durante as visitas e conversas preliminares,
inclusive com lideres comunitarios e outras pessoas de referéncia, sendo
ainda integrante com buscas realizadas na rede digital Internet.

Antecipadamente, o0s entrevistados foram informados e
esclarecidos sobre as caracteristicas deste estudo e o carater voluntario
de sua participacdo, inclusive, houve as assinaturas dos termos de
consentimento livre e esclarecido. Enfim, houve interpretacdo e a
descricdo das relacOes intersubjetivas, mediadas pelas pinturas Graffiti
no lugar estudado, depois da selecdo e da organizacdo das informaces
coletadas. Nesses processos foram considerados aspectos, elementos e
expressdes destacadas pelo sentido de relevancia da pesquisadora ou por
recorréncias de significacfes em expressdes diversas.

1.5.1 Revisao sistematica da literatura.

Para Galvdo, Sawada e Trevizan (2004, p.550) “a revisdo
sistematica é um recurso importante da pratica baseada em evidéncias,
onde os resultados de pesquisas sdo coletados, categorizados, avaliados e
sintetizados”.

A partir da articulacdo das palavras da expressdo Graffiti and
psychoanalysis em buscas nas bases de dados: Lilacs, Scielo e Scopus,
considerou-se a selecdo de fontes por: (1) apresentarem a expressao ou
suas palavras no titulo, no resumo ou palavras-chave; (2) por serem
fontes do tipo article; (3) estarem no contexto de Social Sciences.

Considerando-se as similaridades com as caracteristicas deste
estudo, foram selecionados apenas dois artigos da base Scopus, cujo
acesso também foi restrito aos resumos do seu conteldo. Em um dos
textos, aplicou-se a teoria psicanalitica para interpretar a ocorréncia de
inscricBes graficas em um monumento do exército de Sofia, Bulgéria.
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No outro texto, a teoria psicanalitica também foi aplicada, mas para
interpretar inscrigbes ocorridas na cidade de Roma, capital italiana,
sendo que as autoras, Costa-Moura e Lo Bianco (2009), assinalaram o
carater global do fendmeno Graffiti, como decorréncia de “uma peculiar
pulsdo gréfica”. Trata-se, contudo, de uma pulsdo relacionada com a
subversdo, a excentricidade e a marginalidade que, historicamente, é
expressa em diversos lugares e diferentes momentos, sendo que isso
ocorre desde 0s tempos mais antigos. Portanto, é possivel considerar que
0 momento de realizagdo deste estudo é uma das épocas marcadas pelo
dominio da “pulsdo grafica”.

No processo de revisdo sistematica, encontrou-se pouco material
tedrico sobre a temética especifica deste estudo. Por isso, a base tedrico-
bibliogréfica utilizada foi decorrente da selecdo de outros autores e
publicacGes relacionados aos temas, conceitos e argumentos de interesse
e que foram previamente identificados na etapa exploratoria da pesquisa.

Figura 1- Imagens fotogréaficas de pinturas e grafismos da regido em torno da
Lagoa da Conceigao.

Fonte: Elaboragdo da autora, 2016.
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1.5.2 O percurso de desenvolvimento deste estudo.

Apresenta-se aqui o percurso deste estudo sobre a relacdo
intersubjetiva entre os artistas e o publico, que é mediada por pinturas
Graffiti realizadas e expostas na regido em torno da Lagoa da Conceicdo
em Floriandpolis, SC. Este estudo foi desenvolvido em cinco etapas que
foram organizadas para atingir os objetivos especificos necessarios para
a realizagdo do objetivo geral que foi anteriormente proposto:

a) Exploracdo do campo de pesquisa (em 2015):
- antes da realizagdo das entrevistas com artistas e outros
representantes da comunidade, houve visitas ao lugar,
conversas informais, registros fotograficos (Fig. 1) e buscas
através da rede digital Internet, para compor uma visdo
prévia do campo de pesquisa. Desde as primeiras conversas
informais, o0s interlocutores assinalaram questGes de
nomenclatura acerca de pinturas e manifestacBes graficas,
cujo suporte € a arquitetura urbana. Graffiti, grafite,
pichacdo, pixacdo e pixo foram nomes que surgiram nas
conversas. As prévias discussbes tedricas de tedricos
especialistas, sobre nomes e valores éticos ou estéticos
dessas manifestacBes ndo estdo contempladas no recorte
deste estudo. Mas, buscou-se acatar alguns parametros
propostos pelos representantes da comunidade. Assim, as
obras realizadas pelos artistas grafiteiros entrevistados séo
designadas como pinturas Graffiti e outras inscrices com
palavras escritas, assinaturas e rabiscos compdem um
conjunto designado como pixagdo (com x) e cada expressdo
particular é designada como pixo (com X). Posteriormente,
tais designacBes foram confirmadas com os artistas
entrevistados. De modo geral, os representantes da
comunidade atribuiram um sentido positivo as pinturas
grafite ou Graffiti e um sentido negativo as manifestacdes
consideradas como pichacdo ou pixagcdo. No ambiente
urbano em torno da Lagoa da Conceicdo, sdo facilmente
encontrados exemplos de pinturas Graffiti e pixacédo (Fig. 1);

b) A definicdo da tematica e da problemética de pesquisa (em
2015):
— havia o prévio interesse por arte Graffiti como trabalho de
artistas urbanos grafiteiros e pelo seu processo de integracéo
cultural, com a crescente aceitacdo e reconhecimento por
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c)

parte das instituicGes e do publico em geral. Isso motivou o
primeiro projeto para este estudo que, também, envolvia
outros interesses tanto pela regido da Lagoa da Conceigédo
em Floriandpolis quanto pela teoria psicanalitica. Contudo,
0s estudos exploratérios  propiciaram 0  prévio
reconhecimento do campo de pesquisa e também as
primeiras consultas as fontes tedricas, especialmente, sobre
Psicandlise e Midia do Conhecimento. Isso iniciou e deu
continuidade aos estudos bibliograficos e de outras fontes
tedricas, possibilitando o refinamento do escopo da pesquisa
e a definicdo do problema de pesquisa, que foi proposto a
partir da necessidade de descrever elementos e aspectos
subjetivos e intersubjetivos, que sdo identificados e
interpretados na relacdo entre artistas e puablico, mediada
pelas pinturas Graffiti do lugar;

Coleta de dados na pesquisa de campo (em 2015):

- a partir dos estudos tedricos sobre diversos aspectos da
pesquisa, incluindo o processo e 0s recursos metodoldgicos,
foram elaborados os instrumentos para a realizacdo da
pesquisa de campo, como as perguntas para as entrevistas
semiestruturadas com artistas e outros moradores e, também,
as provocacOes para as entrevistas breves da pesquisa de
opinido, ainda foi composto o discurso de esclarecimento e o
documento que foi assinado pelos entrevistados como termo
de consentimento livre e esclarecido. Os possiveis
entrevistados foram identificados e selecionados a partir das
conversas informais durante a primeira exploragdo do campo
de pesquisa, considerando-se também as informacdes
coletadas através de buscas na rede digital Internet. Houve
pronta disposi¢do dos artistas contatados para as entrevistas
e, depois de superados eventuais desencontros, foram
entrevistados sete artistas cuja base de atuagdo era a regido
em estudo. O mesmo ndo ocorreu com 0s outros moradores
contatados, porque apesar de haver prévia concordancia de
diversas pessoas, somente duas moradoras se dispuseram a
realizar de fato a entrevista semiestruturada. Por isso, a
maior parte dos depoimentos de pessoas da comunidade
resultou de entrevistas breves, caracterizando uma pesquisa
de opinido com mais 12 moradores, além das duas ja citadas;

d) Sele¢do e organizacdo das informacdes coletadas (2016):
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-0 material resultante do trabalho de pesquisa foi apreciado
e, partes das informacdes foram selecionadas e organizadas
para compor esta dissertacdo. Isso foi feito considerando-se a
posicao dos artistas e das duas moradoras entrevistadas, bem
como as opinides expressas pelos outros 12 moradores que
participaram das entrevistas breves. De maneira imprevista e
simbdlica, cada uma das moradoras ocupou uma posi¢do
antagbnica com relacdo ao processo de mediacdo social e
intersubjetiva decorrente da presenca publica das pinturas
Graffiti na regido, sendo que isso influenciou na estruturagédo
do sistema de interpretacdo das informacGes. Além disso,
apesar de ser um estudo qualitativo, descritivo e
interpretativo, por ser desenvolvido em um programa de pés-
graduacdo cuja vocagdo é tecnoldgica, foram também
construidos quadros e tabelas para a organizacdo das
informagfes visuais ou verbais, de acordo com suas
caracteristicas basicas. Isso evidencia que houve uma
observacdo sistematica das fontes de pesquisa e do material
coletado;

e) Interpretacdo do contetdo e descricdo do estudo realizado
(2016):
- depois da organizacdo e da pré-classificacdo possivel das
informacBes coletadas, foram também considerados os
conceitos e 0s argumentos tedricos apresentados nesta
dissertacdo, especialmente o0s pertinentes a teoria
psicanalitica, para a realizacdo do processo de discussdo,
interpretacdo e descricdo do fenémeno observado de acordo
com 0 escopo previsto e com as etapas anteriores do
desenvolvimento deste estudo.

A descricdo do percurso de desenvolvimento deste estudo finaliza
sua parte introdutoria. A seguir é apresentado o capitulo que trata de
conceitos e argumentos, configurando o “marco teodrico” desta
dissertacao.
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2 MARCO TEORICO E CONTEXTUAL

Este estudo foi primeiramente proposto a partir do interesse pelo
fendmeno decorrente das pinturas e de outras inscricbes publicas,
urbanas e populares, independentemente de sua valoragdo social e
artistica ou de sua categorizacdo ou denominacdo como: grafite, Graffiti,
pichacdo, pixacdo ou pixo. Além disso, a designacdo disso como “arte”
ou “expressdes artisticas” € justificada pela tradigdo histérica que,
genericamente, designou como arte as pinturas, os desenhos, e outros
textos apresentados em suportes especificos, cuja funcdo prioritaria é
estético-simbdlica.

Historicamente, foi composto um “mundo arte” pela continuidade
das praticas e das instituigdes artisticas (OLIVEIRA, 1998). Ao longo do
tempo, as praticas e as instituicbes artisticas creditaram como arte
pinturas e inscricbes murais. Portanto, em principio, ndo se tratava de
discutir os valores éticos ou artisticos das manifestacbes porque,
historicamente, essas podiam ser designadas como arte, mesmo que
marginal ou contraventora.

Durante as observacOes, as conversas e as entrevistas realizadas
no campo de estudo, entretanto, 0s sinais, os artistas e as pessoas da
comunidade passaram a informar sobre parametros e critérios estéticos,
artisticos e morais que, as vezes, eram pouco precisos, mas foram
suficientemente distintivos.

Diante disso, foi compreendido que as pinturas multicoloridas
eram consideradas estética e eticamente positivas, sendo geralmente
reconhecidas e valorizadas como “arte”. De acordo com o0s artistas, essa
arte parietal, com pinturas multicoloridas publicas, populares,
grandiosas, engajadas e personalizadas, ¢ denominada Graffiti. Neste
texto, a palavra é escrita com a letra inicial mailscula, assinalando-a
como o0 nome proprio de um tipo de arte especifica e grandiosa. Em
oposicdo, as observacdes no lugar e as declaracBes de sua comunidade
assinalaram a “pichagdo” como a pratica que produz sinais como:
desenhos, grafismos e palavras, com desenhos desornados e
monocromaticos. De acordo com os artistas entrevistados, na cultura
popular urbana, esses sinais e seus resultados sdo denominados como
“pixos” e pixagao.

E necessario, portanto, fazer-se a distingdo entre Graffiti e pixo,
pois este ultimo representa no imagindrio de maultiplos e distintos
sujeitos, a pura revolta, inclusive, é muitas vezes manifestacdo
individualista que, de maneira recorrente demarca a presenca do
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pichador com sua assinatura pessoal. Também, sdo comumente repetidos
0s rabiscos que identificam os grupos de pichadores (crew).

A pixacdo também produz marcas urbanas e caracterizam bairros
e cidades. Mas essa manifestacdo nao é o fenémeno privilegiado como
objeto deste estudo. O pixo gera um texto que, amitde, ndo pode ser lido
ou facilmente reconhecido pelo publico, mas constituem cddigos
facilmente decifraveis pelos “pixadores”.

As pinturas sdo os objetos privilegiados neste estudo. Mas, em
suas manifestaces positivamente reconhecidas, a arte Graffiti é também
composta por diversos tipos de manifestagfes como: o muralismo, 0s
painéis artisticos, o esténcil, o lambe-lambe, e € definida como arte
representada e representante nas ruas, como a manifestacdo de desenhos,
figuras, letras, em caixas de eletricidade, postes de iluminacdo, fachadas
urbanas, muros e paredes. Em quaisquer lugares, a arte urbana Graffiti
realga a imanéncia e o poder da arte, que cria e faz criar.
Analogicamente dizendo, bem como a cadeia significante, nomeada pelo
psicanalista Jacques Lacan (1901-1981), que é capaz de operar e
produzir novos significantes, automaticamente.

No contexto urbano atual da Ilha de Santa Catarina, em sua
Capital e, especificamente, no bairro Lagoa da Conceicdo, existem
textos verbais e imagens manifestas pela arte Graffiti cujos significantes
estabelecem relagdes objetivas e intersubjetivas entre os artistas
grafiteiros e a comunidade residente. O discurso possibilitado pelo
Graffiti da Lagoa da Conceicao € o objeto deste estudo, como mediador
das relagcbes objetivas e intersubjetivas que constroem em
compartilhamento um conhecimento popular disseminado por diferentes
interacdes.

As interacOes, a emergéncia e a disseminacao desse conhecimento
foram especialmente observadas na pesquisa de campo realizada para
este estudo. Na ocasido, houve diversas oportunidades de contato,
aproximacéo, informagéo e troca de conhecimentos com a comunidade.
Isso possibilitou o entendimento da base material, pablica e vivencial da
“sociedade do conhecimento”, que nfo ¢é constituida unicamente no
campo digital.

A sociedade do conhecimento incorpora e da& sentido a
informacdo codificada e disseminada em ondas, fluxos e conexdes
globais (MIRANDA, 2012). Mas, esse entendimento também exige que
sejam repensadas as complexas relagdes socioculturais que ocorre no
ambiente urbano das cidades. Na paisagem urbana, ha inimeras janelas
ou telas digitais afixadas em suportes arquitetdbnicos. Mas, as pinturas
Graffiti se multiplicam como telas urbanas, populares e publicas, que
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também sdo suportadas pelas superficies planas da arquitetura. Como
uma breve referéncia fora do escopo restrito deste estudo, considera-se,
inclusive, que isso deve ser considerado nos estudos sobre cidades e
cidades inteligentes os quais abordam a questao tecnoldgica, econdmica,
social, artistica e humana (DUARTE, 2005).

Os espacos urbanos ou as cidades devem ser privilegiados pelos
beneficios decorrentes, inclusive, das tecnologias artistico-artesanais
disponiveis. Assim, o trabalho inovador que investe no capital
intelectual é articulado aos processos criativos em geral e aos artisticos
em particular, sendo isso fundamental na dinamica da atualidade.
“Organizagdes e pessoas inovadoras dependem de um ambiente
informacional rico e esse ambiente esta intimamente ligado as
qualidades do contexto urbano” (DUARTE, 2005). As necessidades dos
cidaddos demarcam as relacGes sociais nos lugares. Assim, a troca de
informacOes objetivas e subjetivas enriquece a qualidade do
conhecimento e propicia solugcdes mais adequadas, abrangentes e
inteligentes.

2.1 LAGOA DA CONCEICAO: ARTE, CULTURA E TRADICAO

Tua Lagoa formosa, ternura de rosa, poema ao luar,
Cristal onde a lua vaidosa, sestrosa, dengosa, vem se espelhar...
(“Rancho de amor & ilha” — Zininho, 1965).

Ao longo de sua histéria, a regido da Lagoa da Conceicdo foi
sendo popularmente reconhecida como um lugar alternativo, na regido
leste da llha de Santa Catarina, que faz parte da cidade de Floriandpolis,
SC. O lugar é ocupado por casas, condominios residenciais, restaurantes,
lojas, comércios, hotéis, pousadas, hostels, bares, casas noturnas, locais
com exposicdes artisticas ou culturais e feiras de artesanato. A parte
publica e algumas instituicdes e empresas do lugar abrigam e mobilizam
ampla diversidade cultural e artistica, sendo que parte de sua populagéo
é constituida por agentes culturais e esportivos, artistas e simpatizantes.
Ha atividades esportivas que, tradicionalmente, sdo desenvolvidas em
estreita relagdo com as atividades artisticas como € o caso do surf, skate
e de outros.

O conceito de lugar remete a realidade de escala local ou regional,
estando associado a cada sujeito ou grupo, porque a associagdo €
referente ao sentimento de pertencimento e a identificacdo do sujeito
com o lugar (LISBOA, 2008). A regido estudada é um lugar marcado
por mudangas, trocas e cambios, “questdes relacionadas as recentes
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transformagfes na paisagem da Lagoa, tanto em seus aspectos fisicos,
como em seus aspectos sociais” (VAZ, 2008).

Nos dias atuais, o lugar é marcado pela transitoriedade entre arte,
cultura e tradicdo. O antigo contrasta com 0 novo, e a reciproca é
verdadeira. Em estudos realizados sobre o lugar é possivel acompanhar
as consideraveis mudancas ocorridas desde 1748, quando foi a fundagéo
da antiga Freguesia da Lagoa fundada em decorréncia da vinda dos
imigrantes acorianos. Portanto, no tempo de sua fundagdo predominava
a cultura acoriana e a tradicdo rural. Historicamente, o lugar seguiu o
modelo da tradicional colonizac¢do portuguesa, tendo a pesca como sua
principal atividade de sustento e manutencdo, até meados do século XX
(VAZ, 2008).

Atualmente, a regido da Lagoa da Conceicdo € um lugar que
abriga e é configurado por diferentes artes e expressdes culturais
variadas, acomodando-se e convivendo com notaveis e aceleradas
modifica¢Ges na Ilha de Santa Catarina, como resultantes da expansao
demogréfica local e da migracdo, impondo o0 crescente aumento
populacional e a ampliagdo mobilidria sem o devido planejamento
urbano. A constante urbanizacdo do lugar aumentou a circulagdo de
visitantes e a ocorréncia cada vez maior de moradores, dinamizando
valores, expressdes, habitos e costumes do lugar.

Sé&o apontados os seguintes problemas em decorréncia da recente
situacdo do lugar: “desmatamentos, poluicdo (ordem ambiental);
crescimento urbano desordenado (ordem espacial); destruicdo do
patriménio publico e histérico arquitetdnico (ordem degenerativa); e
transformacdo da sociedade pesqueira, agricultora (ordem social)”
(VAZ, 2008, p.4). Tudo isso acelera as transformacfes do lugar
ameacando cada vez mais as tradi¢des agorianas que ainda resistem no
lugar. Isso implica na “destruigdo dos referenciais espaciais que existiam
a época da Freguesia e vem instituindo novos referenciais, engendrando
novos héabitos, e uma nova forma de viver o lugar” (ibidem, p.8).

Desde antes, ha encontros entre os artistas visitantes e os artistas
locais, como parte da tradicdo local, mas, o contexto e os conteldos tém
mudado. Por exemplo, anteriormente, o poeta, pintor e painelista
catarinense Rodrigo de Haro, filho do também pintor e
poeta Martinho de Haro, membro da Academia Catarinense de Letras,
reunia-se com outros artistas, escritores, atores e atrizes, cantoras e
cantores e instrumentistas de violino, flauta, saxofone, clarinete e gaitas,
entre outros. Isso confirma o costumeiro contexto de arte que
caracterizava o lugar, atraindo a atengdo de formadores de opinido,
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eruditos e intelectuais, os quais também freqlientavam a comunidade
artistica mais tradicional da regido.

O lugar, portanto, é tradicionalmente considerado como ambiente
propiciatério a arte e a erudicdo. No campo sociopolitico e econémico,
configurava-se como tradicional comunidade que se sustentava da
cultura de pesca, atividade particularmente passada dos pais aos seus
filhos homens. Na cultura feminina, cultiva-se a tradi¢cdo da renda de
Bilro, como um tipo de artesanato praticado por mulheres de influéncia
acoriana. Também, a comunidade cultivava a agricultura familiar e o
convivio fundamentado nas trocas organicas, entre os moradores e
amigos do lugar. Anteriormente, praticamente todos os moradores se
conheciam e, rapidamente eram identificados aqueles sujeitos que
visitavam, frequientavam ou passavam a viver no lugar (VAZ, 2008).

Hoje, o lugar é um centro de visitacdo e turismo e nos seus
condominios residenciais em constante ampliagdo, h& constante
afluéncia de novos moradores. Portanto, o lugar é também marcado pela
movimentacao, pelo transito e pela diversidade de pessoas brasileiras e
estrangeiras de diferentes origens culturais, sendo que isso influencia
seus valores, rotinas e costumes sociais e comunitarios.

A arte Graffiti também é recorrente e esta em expansdo na regiao
em torno da Lagoa da Conceicéo, havendo um grupo local de artistas de
rua que, também, sdo parcialmente responsdveis pela ocupacdo das
paredes e dos muros de diversas outras localidades da cidade de
Floriandpolis. Contudo, considera-se que, de algum modo, as
manifestacdes desses artistas sdo distintas ou peculiares devido ao fato
de serem produzidas a partir de uma regido especifica.

A partir da atuagdo desse grupo, é que outros encontros de artistas
também continuam ocorrendo no lugar. Por exemplo, na primeira
semana do més de mar¢o de 2014, foi organizada pelo Instituto Lagoa
Social uma exposicdo intitulada “Graffiti em Recorte”, na galeria
Luciano Martins, com dez artistas grafiteiros, sendo alguns radicados na
regido e outros atuantes em Florianépolis e Sdo Paulo. Em novembro do
mesmo ano, no ambiente denominado Tienda de ldeias, houve a
“Primeira Feira de Arte Urbana e Ideias”, que foi realizada por artistas
locais, com exposi¢do artistica e apresentagdes musicais.

A localizacdo da tenda colorida que é designada como Tienda de
Ideias, assim como grande parte da regido é privilegiada pela beleza
natural do lugar e pelo convivio cultural com manifestacbes artisticas.
Entre os artistas grafiteiros radicados no contexto cultural do lugar séo
popularmente destacados: Marcelo Barnero, que ha mais de 16 anos esta
residindo na regiéo; Pedro Driin, radicado ha mais de 15 anos, e Paulo
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Govéa, que mora no entorno e, ha mais de uma década, frequenta a
localidade. Entre outros, os artistas naturais da regido sdo: Daniel
Barcellos, Danka Umbert e Douglas Augusto.

2.2 ARTE GRAFFITI: MIDIA DO CONHECIMENTO E MARCA DE
LUGAR

A arte é a trilha que leva de volta da
fantasia a realidade.
(Sigmund Freud)

Considerando-se as funges: préatica, tedrica, estética ou magico-
religiosa dos produtos culturais (MUKAROVSKY, 1993), de maneira
geral e em sentido amplo, a palavra “arte” retine todas as diferentes
atividades e produtos do fazer humano. H& artes mecénicas ou
funcionais diretamente relacionadas & habilidade técnica. Por exemplo,
no dominio habilidoso das técnicas de marcenaria, que é aplicada na
fabricacdo artesanal de mesas, cadeira ou camas, sendo também
reconhecida como ““arte aplicada”. Ampliando esse raciocinio, 0 manejo
das técnicas estético-simbolicas da linguagem, para compor mensagens
ideoldgicas em favor ou contra causas sociopoliticas, também ¢é
caracterizada como “arte aplicada”, sendo que, as vezes, criticada como
“arte panfletaria”.

Quando a funcéo estética ou apreciativa é prioritaria na pratica ou
no produto realizado, entretanto, considera-se que se¢ trata de ‘“‘arte
poética”. Portanto, a fungo estética & prioritaria nas chamadas “belas
artes”, cuja finalidade ¢ impressionar os sentidos e promover afetos,
porque também mobiliza os sentimentos (MUKAROVSKY, 1993).

Por exemplo, Lacoste (2011, p.8) afirma que “a pintura € o
simbolo perfeito dessas inclassificaveis artes do belo, que ndo buscam
nem a verdade nem a utilidade, que exprimem, mas em siléncio, que
imitam uma realidade imaginaria”.

2.2.1 Arte Graffiti, Estética e Psicanalise.

Na producdo e na apreciacdo das pinturas Graffiti podem ser
priorizadas diferentes funcgdes, seja pelo artista no processo de realizagao
ou pelo observador no momento da apreciagdo. Por isso, além de sua
funcdo estética, essas imagens podem cumprir funcBes informativas,
didaticas, ideoldgicas ou misticas. Assim a arte Graffiti “significa marca
ou inscricdo feita em um muro”, podendo ser “instrumento de arte,
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comunicagdo e protesto” (POATO, 2006, p. 46). Porém, o impacto
estético ou emocional dessas imagens é especialmente considerado no
escopo deste estudo.

Em sua época, Sigmund Freud (1856-1939) assinalou que “a
maioria dos problemas de criacdo e apreciacdo artistica esperam novos
estudos, que lancardo a luz do conhecimento analitico sobre eles”. Deste
modo, mediante a posicdo da teoria psicanalitica, os artefatos artisticos
sdo de merecimento de um lugar, “designando-lhes um lugar na
complexa estrutura apresentada pela compensacdo dos desejos
humanos”. Trata-se de “uma realidade convencionalmente aceita, na
qual, gracas a ilusdo artistica, os simbolos e os substitutos sdo capazes de
provocar emogdes reais”, constituindo “um meio-caminho entre uma
realidade que frustra os desejos e 0 mundo de desejos realizados da
imaginacao” (FREUD, 2006, p. 189).

Depois de serem gravadas, grafadas ou pintadas nas paredes das
grutas e em outras superficies do periodo pré-histérico, esses sinais ou
conjuntos de sinais, que hoje sdo reconhecidos como artes parietais
tornaram-se recorrentes na histdria da arte. Entre outras épocas e regides,
as grandes pinturas parietais foram produzidas na época antiga e nos
periodos medieval, renascentista e barroco, da arte ocidental. Isso é
observado nos murais dos templos do antigo Egito e nas pinturas das
paredes de casas das cidades do Império Romano, especialmente nas
ruinas da cidade de Pompéia. Também, ha igrejas que ostentam grandes
pinturas murais e vitrais produzidas nos periodos medieval, renascentista
e barroco (PERASSI, 2005). Nas épocas subsequentes, passando
inclusive pelo muralismo mexicano, e ainda na atualidade, as pinturas
murais oficiais sdo recorrentes na decoracdo de templos e outros
edificios institucionais.

Com raras excegles, a arte Graffiti ja foi amplamente
disseminada em quase todas as regides do mundo. Todavia, assim como
na arte em geral, também, as inscricbes e as pinturas grafitadas
expressam caracteristicas tipicas, distinguindo as obras realizadas por
diferentes artistas, de acordo com os valores pessoais e culturais dos
sujeitos e dos lugares. Como foi anteriormente informado, as superficies
externas da arquitetura que compde o lugar em torno da Lagoa da
Conceicdo em Floriandpolis sdo especialmente decoradas com escrituras
e pinturas grafitadas. Mas, além dos artistas dessa regido na llha de
Santa Catarina, atualmente, h4 artistas grafiteiros brasileiros com nomes
diferenciados, os quais sdo mundialmente reconhecidos por seus
trabalhos de rua: “os gémeos”, “kobra”, “prozac”, “shock maravilha”,
entre outros.
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H& menos de cinco anos atras, antes da lei nimero 12.408/11 de
2011, todo tipo de manifestacdo da arte popular publicada nas paredes e
nos muros de maneira extra-oficial era considerado crime. Mas, as
motivagOes dos artistas foram mais fortes e resistentes, porque “escrever
nas paredes das cidades e nas demais superficies foi a maneira na qual 0s
grupos de jovens encontraram para dialogar e transmitir suas
subjetividades” (TEIXEIRA, 2010). Assim, as palavras, os grafismos e
as pinturas Graffiti foram multiplicados e, cada vez mais, parte desses
foi apreciada por intelectuais e uma ampla parcela do publico. Portanto,
neste estudo, quando a teoria psicanalitica é direcionada para as relagfes
intersubjetivas mediadas por essa onipresenca urbana ocorre
gue,“quando a psicanalise 14 chega, a arte ja havia estado la. Freud
identifica a teoria psicanalitica com o dizer do artista” (AUTUORI;
RINALDI, 2014).

2.2.2 A pintura Graffiti como sistema de mediacéo e marcacao.

A atuacdo da pintura Graffiti como sistema de mediacdo ou midia
é explicada porque se trata de um conjunto de elementos que interagem
com o observador como suporte, veiculo e canal de informagdo no
processo de comunicacdo (PERASSI; MENEGHEL, 2010).

Os muros, paredes, postes e outros elementos urbanos atuam
como suporte da informacédo, sendo que a tinta é o elemento que pode
ser aplicado de inimeras maneiras e combinagdes diferentes, compondo
cada imagem como um veiculo Unico e diferenciado que, quando é
iluminado, a luz refletida atua como o canal, permitindo que a imagem
seja observada visualmente pelo publico observador (LIMA et al., 2016).
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Figura 2- Pintura mural como sistema mediador: (1) suporte; (2) veiculo; (3)
canal.

MURO/SUPORTE

e

 LUZ/CANAL

Fonte: elaborag&o da autora, 2016.

De acordo com a proposicdo inicial de Perassi (cf. LIMA et al.,
2016), um sistema mediador ou midia é portanto, composto por um ou
mais elementos que cumprem trés func¢des basicas como: (1) “suporte”;
(2) “veiculo”, e (3) canal.

Por sua vez, os sujeitos humanos sdo sistemas psicofisicos
capazes de serem afetados por sensagdes e sentimentos como, por
exemplo, os que sdo decorrentes da percepcao das imagens transmitidas
pela reflexdo da luz na superficie das pinturas. Além disso, a partir
dessas sensacOes e sentimentos, a mente realiza associa¢fes ou
significacdes afetivo-simbélicas, de acordo com os codigos
socioculturais assimilados de maneira consciente ou inconsciente
(PERASSI, 2005). Apesar de sua origem social ou comum, esses
cddigos podem ser articulados de modo culturalmente coerente ou néo,
de acordo com a subjetividade de cada sujeito. Mas, de qualquer modo,
devido ao dominio de linguagens fortemente convencionais ou
simbdlicas, os sujeitos sdo constituidos como seres simbdlicos e, por
isso, qualquer estimulo ou perturbacdo perceptiva provoca significacGes,
por sua associacdo com multiplas ideias (ibidem). Assim, todos os
objetos percebidos atuam como parte dos sistemas mediadores, porque a
principal e constante atividade mental dos sujeitos humanos é a
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associacdo de afetos com ideias significativas, ou seja, pensar de
maneira culturalmente coerente ou néo sobre suas percepcdes.

Os acontecimentos psiquicos que escapam aos processos 16gicos e
conscientes sdo0 mais intuitivos, subjetivos ou intersubjetivos,
influenciando de maneira especifica e predominante a producdo e a
fruicdo artistica. Para compor intencionalmente suas imagens abstratas
ou figurativas, os artistas grafiteiros precisam aplicar a tinta no suporte
material, de maneira coerente com suas ideias e sentimentos. Mas, a
coeréncia com os seus sentimentos é predominantemente determinada
por cédigos estéticos, e somente a coeréncia com suas ideias que
depende de recursos predominantemente conscientes, sejam artificios
analdgicos de representacdo ou codigos estritamente simbolicos.

O controle técnico dos contrastes visuais, tonais e cromaticos é
gue define linhas, formatos e figuras, compondo imagens decorrentes do
modo como a pigmentacdo de cada tinta reflete ou absorve a luz
(PERASSI, 2016). Portanto, os contrastes e conseguintemente as
imagens ndo podem ser visualmente percebidas na auséncia da luz,
porque essa possibilita o jogo de claro e escuro e a variagdo da sensagao
cromaética, caracterizando os contrastes e atuando como canal fisico de
conducdo da imagem até o sistema viso-perceptivo do observador
(LIMA, et al., 2016).

Ha sistemas tecnoldgicos com sensores e outros elementos que
captam a luz refletida e registram imagens como, por exemplo, 0s
dispositivos fotograficos analdgicos e digitais. Mas, isso nao é
considerado no escopo deste estudo que privilegia a relacdo direta entre
a luz emitida pela pintura e o observador, apesar das figuras
apresentadas nesta dissertacdo serem decorrentes de registros
fotograficos.

Como todo sinal fisico, além de atuar como informacédo e compor
um sistema mediador, as inscricdes murais e as pinturas Graffiti também
sdo marcas perceptiveis que identificam, distinguem e representam os
lugares onde foram inscritas ou pintadas. E comum o reconhecimento do
lugar em que foi registrada uma fotografia por causa das marcas e
pinturas inscritas em suas paredes ou muros. Na medida em que um sinal
inscrito ou pintado é associado ao lugar em que esta localizado, esse se
torna signo, simbolo ou marca do lugar.

H& um jogo continuo e interativo entre as marcas externas
sofridas no corpo ou percebidas pelos sentidos e as marcas internas,
afetivas ou psiquicas (PERASSI, 2012). Também, as marcas internas
costumam ser expressas no corpo, seja nas atitudes, nas opinides, nas
acles e conseqlientemente no seu produto ou no préprio corpo. O artista
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manifesta suas marcas nas suas pinturas. Essas pinturas marcam o lugar
onde estdo localizadas, influenciando o ambiente e marcando os
sentidos, o0s sentimentos, as ideias e as opinides das pessoas que
conheceram ou convivem com sua presenca.

2.3 A TEORIA PSICANALITICA

Estranhos caminhos estes, os do desejo e
os da pulsdo...
(Iracema Jandira Oliveira da Silva)

Ao ouvir a pergunta: o que é Psicanalise? Jacques Lacan (1901-
1981) respondeu que “¢ o que se espera de um psicanalista”.
Historicamente, a Psicanalise teve origem na clinica freudiana, portanto,
surgiu como praxis na escuta clinica. Entretanto, conseguintemente, foi
sendo constituida a epistemologia psicanalitica como arcabougo tedrico.

O mentor da Psicanalise, Sigmund Freud, foi um médico
neurologista curioso, dedicado e obstinado investigador, sendo
mundialmente considerado um homem erudito. Em 1930, publicou o
livro “Mal-estar na cultura” sobre a permanéncia de conflitos psiquicos
reprimidos geradores de conflitos individuais e coletivos em todas as
épocas e culturas, assinalando os trés principais motivos dos sofrimentos
dos sujeitos:

a) Os fenbmenos naturais, como terremotos, maremotos,
tornados, enfim, a natureza em seus fendmenos
incontrolaveis;

b) A finitude e a morte, como padecimento do corpo do sujeito;

c) As relagbes entre 0s sujeitos, ou seja, as relacGes
interpessoais.

Na percepgdo de Freud a causa de sofrimento mais relevante
decorre das relagBes entre 0s sujeitos. Sobretudo, a civilizacdo produz
mal-estar nos seres humanos devido a luta intransponivel entre as
pulsbes e as exigéncias culturais. H4 um abismo entre 0 homem com
seus desejos reprimidos e a realidade social.

No estudo denominado “Totem e Tabu”, Freud (1921 - 2006)
articulou o Mito da “Horda Primeva ou Primitiva”, em analogia ao
caminho que os sujeitos passam da natureza a cultura. Na narrativa do
mito ocorre um parricidio, pois existia a priori um Pai onipotente,
possuidor de todas as mulheres e todos os artificios, que teve de ser
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morto por seus filhos, assim realizou-se um contrato social, assegurando
que nenhum filho iria tomar o lugar do Pai.

Deste modo mitico, hd& uma organizacdo social a partir do
parricidio e a constituicdo da primeira Lei de uma sociedade, a lei de
interdi¢do do incesto. Visto que o incesto € considerado crime em grande
parte das sociedades civilizadas.

No livro “O futuro de uma ilusao” de 1927, Freud (2006) afirma
gue por mais que a sociedade se esforce sempre haverd uma parte
contraria ao convivio cultural, uma parte da humanidade com tendéncias
mais destrutivas e anti-sociais. Pois, em todos os seres humanos existem
as pulsdes de morte e as pulsdes de vida, as quais representam a
preservacdo e a destruicdo dos sujeitos, respectivamente. Portanto, em
todos o0s sujeitos coexistem essas lutas continuas e ininterruptas,
conflitantes, e as mediagdes possiveis entre 0 mundo interno e 0 mundo
externo, ou seja, entre o dentro e o fora.

Enfim, a cultura interfere no sujeito ao preco de sua rendncia
pulsional, ou seja, rentincias reprimidas e censuradas, devido a economia
da energia vital. Portanto, o desenvolvimento das sociedades €
fundamentado na constante luta entre a forca das pulsfes humanas (de
cada sujeito) e a forca da sociedade civilizada, da realidade da
comunidade, na tentativa de um equilibrio. No entanto, é sabido que nédo
existe a homeostase coletiva.

N&o ha equilibrio nas relagdes sociais, “ndo ha relacdo sexual”,
como afirmou Lacan. Para Freud, “os processos mentais sd0
inconscientes em si mesmos e a percepgdo destes se assemelha a
percepcao do mundo externo por meio dos 6rgaos sensoriais” (FREUD,
2006, p. 176). A teoria psicanalitica demarca a singularidade de cada
sujeito, bem como, a universalidade da constitui¢do do sujeito.

Nesta pesquisa, tornou-se desafiador dar lugar a abordagem de
Psicanalise em extensdo, a qual tem competéncia para dar sustentacéo a
leituras de mundo, como Psicandlise (in) mundo, enquanto lente de
observacdo e reflexdo da cultura passa ser extensdo no mundo e
instrumental de pesquisa. “Na medida em que a psicanalise, como
método de investigagdo e teoria sistemdtica de conhecimentos”
(CESAROTTO; LEITE, 1984, p.80).

Vislumbrou-se esta possibilidade desde os classicos escritos
freudianos: “E Freud quem primeiro langa a questio, e a trajetéria de sua
obra, atravessando praticamente todos os campos do saber é testemunha
irrefutavel da possibilidade de uma psicanalise em extensdo” (ROSA,
2004).
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E Jacques Lacan (1901-1981) declarou: “é no proprio horizonte
da psicandlise em extensdo que se ata o circulo interior que tracamos
como hiancia da psicanalise em intensdo” (Lacan, 1967, p.261).Em
1900, com a publicacdo do livro “A interpretagdo dos sonhos”, Sigmund
Freud inaugura publicamente e da lugar ao inconsciente, como instancia
psiquica e conceito fundador da Psicanalise, descrevendo-o como
sistema, dinamico e topogréfico. E Lacan quem realiza o retorno a
Freud, no qual retoma e elucida os conceitos fundamentais do criador da
Psicanalise e prop8e outros deslizamentos conceituais, como no axioma
“o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem” (LACAN, 2008,
p.27).

Para Lacan, “antes mesmo que se inscrevam as experiéncias
coletivas que s6 sdo relacionaveis com as necessidades sociais, algo
organiza esse campo, nele inscrevendo as linhas de forga iniciais”. Mais,
ainda, o autor esclarece: “E a fungdo que Claude Lévi-Strauss nos
mostra ser a verdade totémica, e que reduz sua aparéncia — a funcéo
classificatoria primaria” (ibidem, p. 28).

A clinica, ou a psicanalise em intensdo, é a arte de escuta do
inconsciente, a escuta do ndo dito, ou dito nas entrelinhas. Ditos de atos
do sujeito barrado, desconjuntado e atravessado pela linguagem. Isso a
psicanalise mostrou, revelou e desmistificou da constituigdo psiquica, a
qual se realiza na inexisténcia da completude e na constatacéo da falta de
totalidade dos sujeitos. E uma teoria fundamentada na nog&o do sujeito
do inconsciente, ou seja, 0 sujeito dividido.

Considerou-se neste estudo a abordagem de Psicanalise em
extensdo, como visdo de mundo e arcabouco teorico, caracterizando a
emergéncia de outro discurso epistemologico que é contrario ao discurso
totalizante da ciéncia positiva. A Psicanalise sustenta um discurso outro,
0 qual corporifica o sujeito barrado, dividido e atravessado pela
linguagem, que é condicéo da existéncia do inconsciente, tendo a palavra
como funcdo simbdlica e o conflito como realidade psiquica. E essa
investigacdo a qual a Psicanalise se propGe, ao saber subjetivo, ao saber
do sujeito dividido, entre o saber e a verdade, a subversao do sujeito, do
sujeito ao inconsciente. E o sujeito é também dividido na cultura e na
cidade.

A psicanalista e escritora francesa Elisabeth Roudinesco ilustra a
diferenciacdo entres as ciéncias elaboradas pelo homem. A partir do fim
do século XVIII, existem diferentes conhecimentos que ‘“podemos
agrupar em trés ramos: as ciéncias formais, a l6gica e a matematica; as
naturais, a fisica e a biologia; e as ciéncias humanas, historia,
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antropologia, psicologia, linglistica e psicanalise” (ROUDINESCO,
2000, p. 119).

As ciéncias humanas se propdem a ‘“compreender oS
comportamentos individuais e coletivos a partir de trés categorias
fundamentais: a subjetividade, o simbdlico e a significagdo” (ibidem,
p.120). Nesta perspectiva, este estudo é fundamentado no discurso outro,
ou seja, no discurso dos sujeitos a partir da Psicanalise.

A Psicandlise propicia esta via, ancorada por “intermédio de uma
teoria interpretativa dos processos simbolicos”. Estes processos sdo
marcas de “mecanismos inconscientes que funcionam a revelia dos
sujeitos” (ibidem). Onde ndo esti a consciéncia, advém 0s processos
inconscientes.

As marcas subjetivas, em analogia, sdo inscri¢gdes no psiquismo
dos sujeitos, uma vez inscritas permanecem fazendo marcas, tracos,
ecos, em lugares psiquicos nos quais o eu (instancia psiquica reguladora)
nado é o Unico senhor. Desde Freud sabemos disso, “o eu ndo € senhor em
sua morada”.

Maria Rita Kehl, psicanalista brasileira contemporanea, enfatiza o
valor da psicanalise enquanto teoria: “do ponto de vista da teoria, Freud
tentou dar conta da subjetividade moderna e conseguiu tragar os grandes
pilares de sustentacdo desta subjetividade: as pulsbes, o inconsciente, 0
conflito (a divisdo do sujeito) e o sintoma como meio de gozo” (KEHL,
2013).

A realidade psiquica estd implicada nos processos de criagao
artistica. “Procurando entender o mecanismo da fantasia a partir da
ficcdo, Freud estabelece entre psicandlise e arte o ponto que Rivera
(2002) acredita ser cardeal: o processo da criagdo servir para colocar em
questdo o funcionamento psiquico” (AUTUORI; RINALDI, 2014).

A teoria psicanalitica, ou a teoria voltada ao inconsciente, se
relaciona com a arte na medida em que ndo interpreta suas obras em si
mesmas, todavia observa a expressdo de sua influéncia nos discursos dos
sujeitos que as observaram ou experimentaram e, portanto, conviveram
com sua presenca.

Na abordagem psicanalitica lacaniana, a subjetividade é instituida
na interacdo de trés dimensdes topoldgicas, reunindo registros dos
seguintes conjuntos: (1) “Real”; (2) “Simbolico”; (3) “Imaginario”.
(Barroso, 2006). Os sujeitos vivenciam mentalmente suas experiéncias,
constituindo registros do real, do simbélico e do imaginario que néo sdo
nitidamente distinguiveis entre si. “O simbdlico é constituido e constitui
mentalmente a dimenséo cultural e convencional da linguagem (o grande
Outro). O imaginario é a dimensdo do eu, que é marcado pela falta e
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pelo desejo, buscando completude no encontro com outros sujeitos. O
real é a dimensdo que ndo pode ser representada na linguagem, é a
prépria falta (LIMA et al., 2016, p. 662).

O inconsciente € “tropeco, desfalecimento, rachadura” (LACAN,
2008, p.32). Por meio destas manifestacdes é que se mostra a marca, a
inscricdo psiquica. Por meio da hiéncia, da lacuna, € que algo se produz.

Os discursos, diferentemente das falas ou da linguagem, retratam
as associacdes dos sujeitos a partir de suas ideias e afetos. Freud (1919-
2006) articulou as relagdes entre a estética (atributo das emocdes e do
sentir) com a teoria psicanalitica. “Freud sustentou em sua teoria uma
multiplicidade de opinides e abordagens, que parecem indicar que nao
ha uma verdade ultima que abarque o total desvelamento do que seja a
arte” (AUTUORI; RINALDI, 2014). A teoria psicanalitica propde a
escuta e a interpretacdo de discursos ou narrativas, assinalando que “o
fascinio é articulado ndo com o que podemos ver e sim com 0 que
podemos imaginar” (ALVES, 2003).

2.4 O ESTRANHO EM FREUD

No discurso psicanalitico, ha a teoria freudiana do estranho, que
diz respeito ao estrangeiro, sinistro e hospitaleiro. Nesta teoria,
deparamo-nos com as impossibilidades de uma consisténcia plenamente
representavel, abordamos concomitantemente o familiar e o estranho. O
horror, o que esta velado, o que néo pode ser dito e que também reside
em nossa familiaridade. Primeiramente, foi destacado como estranho o
efeito decorrente de quando “se extingue a distingdo entre imaginacao e
realidade, como quando algo que até entdo considerdvamos imaginario
surge diante de nds na realidade” (FREUD, 2006, p. 261).

O estranho “demarca uma posi¢do discordante em relagdo a
tradicdo estética a partir do momento em que promove um deslocamento
do foco dos debates desta ciéncia”. Freud adverte que ndo apenas o belo
tem relevancia ao observarmos obras de arte, porque ha distintos
sentimentos despertados singularmente, como “o sentimento de
inquietante estranheza” (MAGALHAES, 2008).

A arte “transfere o dito do artista, da ficcdo para o0 mundo real,
atribuindo-lhe estatuto de verdade”. “Freud denuncia que o artista
fornece, através de suas criagcBes, as mesmas descobertas que a
psicanalise propde, porém, antecipadamente” (AUTUORI; RINALDI,
2014).

Freud valorizou o olhar estético que relaciona “as qualidades do
sentir, e no caso da psicanalise um sentir inconsciente, fazendo com que
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diversos sentimentos, até entdo considerados marginais e indignos de
uma analise estética, passem a ser colonizados como terrenos
importantes para o horizonte estético” (MAGALHAES, 2008).

Na vida urbana que constitui o aglomerado social, o “real da
cidade” ¢ algo que causa horror. Trata-se de um convidado ndo muito
bem-vindo que, no entanto, persiste e continua fazendo parte,
constituindo, de tal maneira que o estranho ndo é mais considerado t&o
estranho.

O estranho, ou estrangeiro, Das Unheimliche, como foi
originalmente proposto por Freud (1919), é um conceito que aborda o
familiar, acolhedor e também a angustia, a falta de referéncia. Pode ser
assinalado enquanto o intimo e como alheio ao sujeito. O hdspede
inesperado que causa horror, estranheza.

Para Magalhées (2008), “no debate estético devem ser buscados
0s sentimentos que evocam a vida psiquica inconsciente, em especial 0s
gque provocam angustia ¢ demais sentimentos negativos”. Freud nos
mostrou “como o unheimlich (estranho, sobrenatural, que desperta
horrivel temor) chega a esta conotacgdo a partir de uma flexdo que sofre o
adjetivo heimlich (familiar, pertencente a casa, ndo estranho, doméstico
e intimo) ”.

Em Freud (1919-2006), o novo elemento que emerge de modo
inconsciente e sentimentos estranhos, surge do retorno continuo dos
contetidos recalcados infantis, neste sentido, ndo é algo novo, ja era
conhecido, ja estava e retornou, com altas cargas de angustia.

A teoria do estranho, portanto, estabelece a ambigliidade de algo
gue, no mesmo tempo e lugar social, & familiar e estrangeiro em cada
sujeito. Isso é constituido por laténcias que habitam o lago social, uma
hiancia impossivel de representar que é o real da cidade. De modo geral,
como é descrito na literatura e nas criacGes artisticas, o estranho “é¢ um
ramo muito mais fértil do que o estranho na vida real. Pois, o reino da
fantasia depende, para seu efeito, do fato de que seu conteldo ndo se
submete ao teste da realidade” (FREUD, 2006, p.266).
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3 O PROCESSO E OS RESULTADOS DA PESQUISA DE
CAMPO

Durante o periodo relativo ao final do més de junho de 2015 e
inicio de abril de 2016, foram realizadas visitas a regido estudada para
observac0es, registros fotograficos, contatos, aproximacdes e entrevistas.
Também, na dindmica de pesquisa deste mesmo periodo, houve a
realizacdo de entrevistas breves, que foram motivadas a partir de uma
pesquisa de opinido junto aos moradores da comunidade em torno da
Lagoa da Conceicdo na cidade de Florianépolis.

No periodo, portanto, houve um percurso desenvolvido com
caminhadas, observages, registros visuais, conversas e entrevistas.
Primeiramente, foi realizado um estudo exploratério que possibilitou o
reconhecimento e a selecdo de artistas grafiteiros, cuja producéo artistica
é relacionada com o lugar.

Houve a busca por pinturas desses artistas no ambiente da
pesquisa, também, foram registradas as imagens dessas obras. Em
seguida, foram realizadas: (1) as sete entrevistas mais formalizadas com
os artistas selecionados e duas entrevistas com representantes da
comunidade e (2), posteriormente, houve 12 entrevistas breves como
pesquisa de opinido.

a) As entrevistas formais aconteceram com sete artistas e dois
membros da comunidade e foram presenciais e
semiestruturadas. Isso foi possivel a partir da elaboracdo de
um roteiro fundamentado em trés aspectos principais: (1) os
aspectos pessoais e de formacao; (2) os aspectos contextuais;
e (3) os aspectos expressivos do trabalho, totalizando 17
perguntas. Os participantes (artistas e membros da
comunidade) assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), juntamente com a autorizagdo da
gravacdo de voz. Eles responderam as perguntas do roteiro
de entrevista semiestruturada, como também, discursaram de
acordo com as suas trajetérias e vivéncias pessoais,
singulares;

b) As entrevistas breves foram realizadas com 12 sujeitos
moradores do lugar Lagoa da Conceicdo, com o intuito de
informacbes a partir de uma abordagem de pesquisa de
opinido. Quatro perguntas foram formuladas aos
participantes:

- Voceé é a favor ou contra o Graffiti na Lagoa da Conceicao?
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- Por qué?
- Existe alguma obra que te chama mais atencéo? (Por qué?)
- Existe algum artista de sua preferéncia? (Por qué?)

A primeira pergunta foi motivada pela necessidade de despertar o
desejo pela conversa. Assim, a0 propor uma questdo, uma espécie de
disputa, acreditou-se que 0s sujeitos abordados fossem motivados para a
discussdo. Uma vez motivados, considerou-se mais facil a manifestacéo
dos sujeitos com relacdo aos temas propostos. As perguntas sobre obras
ou artistas especificos que, quando respondidas eram seguidas de outra
pergunta sobre o porqué, visaram fazer com que 0s sujeitos revelassem
aspectos das obras que Ihes chamavam a atengdo e eram registradas na
lembranga.

As Ultimas entrevistas, portanto, foram as entrevistas breves,
relativas & opinido de moradores do lugar Lagoa da Conceicdo. Dentre o
material coletado, a partir de escuta e gravacdo, com autorizagcdo dos
participantes, ocorreram discursos enunciando o conhecimento local,
sugerindo também os saberes tacitos dos sujeitos habitantes do lugar. O
conhecimento apontado via opinido dos sujeitos moradores sobre a arte
Graffiti, que é manifesta com imagens em muros e outras superficies,
registra um discurso proprio do lugar Lagoa da Concei¢do, em
Floriandpolis.

O discurso dos sujeitos moradores da regido Lagoa da Conceigdo
revela opinido publica, um dado, referente a arte Graffiti inscrita e
estabelecida no referido lugar. O Graffiti marca a Lagoa, 0 que 0s
moradores opinam em relacdo a isso segue descrito nas proximas linhas.

3.1. ENTREVISTAS COM MORADORES DA COMUNIDADE

De acordo com o que foi anteriormente proposto, houve
entrevistas semiestruturadas de cerca de uma hora de duragdo com duas
pessoas representativas da comunidade. Essas pessoas foram
previamente selecionadas, entre outras, porque dispunham de recursos
para apresentarem uma visdo critica sobre a realidade em que atuam.
Uma dessas dispunha de formacao académica e profissional humanista e,
por estar aposentada, convivia amplamente e cotidianamente com a
dindmica do lugar. A outra, além de bem informada, desempenhava
atividade de gestdo em uma instituicdo cultural, sediada no lugar.
Entretanto, outras pessoas pré-selecionadas ndo encontraram condigdes
para a realizacdo da entrevista. Diante disso, optou-se pela realizacéo de
entrevistas breves, projetadas como pesquisa de opinido, com o objetivo
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de se obter impressdes gerais de membros da comunidade sobre a
temética em estudo.

As duas pessoas que atuaram como sujeitos participantes da
pesquisa, membros da comunidade respondendo a entrevista
semiestruturada, foram aqui identificadas como M1 (moradora 1) e M2
(moradora 2). As duas entrevistadas (M1 e M2) divergem em seus
posicionamentos com relacdo as pinturas Graffiti na regido. Além de
serem opinides de representantes da comunidade, os discursos das
entrevistadas foram marcados pelas experiéncias pregressas e pela
subjetividade de cada uma das moradoras.

Em decorréncia das divergéncias observadas nas declaracdes das
duas moradoras entrevistadas (M1 e M2) foi possivel considerar
categorias com termos opostos (Quadrol), que caracterizam visdes
opostas sobre a presenca recorrente de inscri¢bes e pinturas Graffiti na
regido estudada.

Quadro 1: Categorias e termos opostos relacionados com a presenca da arte
Graffiti.

(M1) PRESENCA DEGRAFFITI (M2) PRESENCA DE GRAFFITI
NOVIDADE REALIDADE
(De) FORA (De) DENTRO
DRAMATICO BELO
ESTRANHO INTEGRADO

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

3.1.1 A situacdo, as impressdes e as opinides da primeira
entrevistada (M1).

A primeira moradora entrevistada (M1) relatou ser contraria as
pinturas Graffiti na Lagoa da Conceigdo: “Ai veio a arte de rua, eu
chamo isso de arte de rua. Essa arte que me assusta porque parece que
ela desintegra, acho estranho! Eu nédo gosto muito, essa coisa de um olho
14 em cima e outro |4 embaixo. Essas caras de sofrimento!”.No seu
discurso,a pintura Graffiti é dissociada da pixacdo. Para a primeira
moradora entrevistada (M1), a inscricdo da arte de rua deixa o lugar
transfigurado ¢ “me lembra o tempo em que eu trabalhei em hospital
psiquiatrico e eles tinham esses desenhos do sofrimento mesmo...” Nesta
perspectiva, a moradora salientou o sofrimento humano, tanto do artista
que realizou o fazer artistico, quanto da comunidade local, por ser
manifesta em um muro qualquer, uma dor, uma exclusdo, uma
fragmentacao.
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Na época da pesquisa, a primeira entrevistada (M1) estava com 72
anos de idade e residia no lugar h4 36 anos. Por ser aposentada, prestava
servigos comunitarios, cuidando de assuntos pertinentes ao bairro, como
iluminacéo e limpeza das ruas e muros, além de colaborar na realizacéo
de eventos culturais na Sociedade Amigos da Lagoa(SAL). Além disso,
atuava também como professora de Danga Flamenca... “eu vim pra ca
por isso, sabe?! Comecei a me relacionar com alguns artistas, como o
Rodrigo de Haro, o Martinho, e comecei a fazer amizades, por ter outros
artistas aqui na Lagoa, vim morar neste bairro”. Mas, relatou também
gue ndo mais sentia ou percebia 0 mesmo clima artistico no lugar.
“Muita gente foi saindo, porque foi mudando o estilo de vida na Lagoa”.
Sobre as décadas de 1980, 1990 e 2000, assinalou que: “na Lagoa, a
curticdo era dessa arte mais classica, vocé via gente tocando nos
restaurantes, violinos e flautas, os pintores tinham um estilo mais
tradicional, e ai foi mudando...” Assim, “com a vinda do pessoal mais
jovem, esse pessoal mais hippie, que faz os trabalhos manuais,
artesanatos, a exposi¢do na pracinha, tudo isso mudou a cara da Lagoa,
ndo ¢ mais como era antes”.

Sobre a recorréncia das inscri¢des urbanas e pinturas Graffiti na
regido, a primeira entrevistada reforcou seu desagrado: “tem a
convivéncia, tem gente que gosta, eu ndo gosto, mas olho, ndo gosto,
mas convivo”. “Vejo tragos de doenca mesmo, ndo sei, uns tragos
esquizoides, a gente vé nesses desenhos que ndo tem uma estrutura com
mais integracdo”. A primeira entrevistada (M1) ndo considerou os
artistas grafiteiros e suas pinturas elementos integrados e pertencentes a
comunidade e ao lugar, no entanto, como uma expressdo estranha e
estrangeira.

Para a primeira entrevistada (M1) as inscri¢des e pinturas traziam
também “o camarada do mal”. Para a entrevistada, havia os artistas
diurnos que pintam em grupo com alguns amigos, “eu vejo que tem um
grupo mais seleto, eles pintam durante o dia e pintam postes também...”.
Mas, o mal era representado pelos pintores da madrugada, que sdo mais
solitarios e obscuros, sendo “os que vém apenas pra pixar”. “Eles
trouxeram a pixacao para a Lagoa! N&o sei se o pixador fica com inveja
daquele que pinta, porque é uma arte, 0 mural, os desenhos, por mais
que ndo goste, eu tenho que admitir... € uma arte”. Portanto, a primeira
entrevistada (M1) era mais resistente & pixacao que as pinturas Graffiti,
que ela também rejeitava, mas com menor resisténcia... “as vezes me
lembra a arte rupestre”. Foi assinalada a existéncia de imagens mais
organizadas e outras cadticas... “vejo uma agressividade, uma revolta,
nessas letras e desenhos fragmentados”.
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Ao falar da regido e da comunidade em torno da Lagoa da
Conceicdo, a primeira entrevistada (M1) disse que a localidade “é uma
mée, com o coragdo muito grande, que aceita todo o mundo”. Na
oportunidade, fez referéncia a Lenda das Bruxas, um mito que perpassa
a histdria da llha de Floriandpolis, confirmando que a magia do lugar
atrai e agrega pessoas relacionadas ou interessadas com diversas
expressOes artisticas, acolhendo e manifestando multiplos estilos e
tendéncias.

3.1.2 A situacdo, as impressdes e as opinides da segunda entrevistada
(M2).

A segunda moradora entrevistada (M2) relatou ser favoravel as
pinturas Graffiti e, salientou a necessidade de manifestacdo ou expressao
“tanto das luzes, quanto das sombras, dos homens, de todos no6s”. “E o
gue mais justifica também é a Lagoa proporcionar isso, porque a Lagoa
se abre pra arte entrar, entdo, vocé t4 andando a pé e vé, admira, sdo 0s
muros pintados, os postes pintados”.

Na época da pesquisa, a segunda moradora entrevistada (M2)
estava com a idade de 32 anos e residia na regido ha 11 anos, praticando
e ensinando arte culinéria. Contudo, ha nove anos trabalhava como chefe
de cozinha no restaurante em um centro cultural da regido, onde
ocorriam atividades de distintas formas de artes como: pintura, danca,
musica, teatro e gastronomia. Assim, a segunda entrevistada (M2)
participava de um ambiente em que desempenhou varias atividades e
funcBes educacionais, artisticas e culturais, envolvendo pessoas de
diferentes idades.

Por ter chegado na regido depois do ano 2000, a segunda
entrevistada (M2) ndo viveu no lugar nas décadas de 1980 e 1990, que
foram declaradas como as mais memoraveis para a primeira moradora
entrevistada (M1). Talvez isso justifique o agrado da moradora (M2)
com o lugar, na época da entrevista... “A Lagoa tem um publico bem
legal e bem interessante nesta area artistica”. “Primeiramente ¢ a
natureza, as artes sdo ao ar livre, é estar em um reduto que prevalece o
artistico, onde todo mundo faz algo relacionado a arte, por ser um lugar
muito especial, por a gente estar rodeada de agua e de gente que trabalha
com a arte, seja ela qual for”.

Por tudo 1isso, a segunda entrevistada (M2) associou
positivamente a regido estudada com outra em que viveu anteriormente
durante dois anos, tendo também convivido com artes e artistas de varios
lugares do mundo, na cidade de Ubud, nas montanhas da Indonésia, que
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¢ conhecida como “Corag¢ao cultural”. Essa associacdo positiva foi ainda
justificada pela segunda entrevistada (M2)... “O que mais justifica
também é a Lagoa proporcionar isso, porque a Lagoa se abre pra arte
entrar”.

3.1.3. Entrevistas breves: pesquisa de opinido com moradores.

Como foi anteriormente assinalado, nas entrevistas breves, ouviu-
se a opinido de moradores do lugar Lagoa da Conceigéo, os quais foram
abordados de acordo com as oportunidades do momento, caracterizando
uma amostragem aleatoria, sendo que o Unico critério adotado foi o fato
de todos se declararem residentes do local. O entrevistado que se
declarou como o morador mais recente habitava o local hd mais de um
ano. Contudo, o tempo de habitacdo dos quatro moradores mais antigos
superou trés décadas.

De maneira geral, as entrevistas duraram cerca de dez minutos e
foram semelhantes entre si, com poucas variagdes, entre 0s argumentos
oferecidos como justificativa para a aprovagdo das manifestacdes da arte
Graffiti no local. Todos os entrevistados manifestaram sua aprovacédo a
arte Graffiti. De maneira recorrente, houve a comparagéo da arte Graffiti
com o outro fendmeno de expressdo urbana, que é a pixacao.
Especialmente os moradores mais antigos, assinalaram a crenca de que
as pinturas Graffiti previnem contra a ocorréncia de “pixa¢des” (Quadro
2).

Além do efeito preventivo, de maneira geral, os entrevistados
assinalaram também os efeitos artisticos e decorativos, ressaltando o
colorido como aspecto de embelezamento. Outros ainda destacaram o0s
aspectos culturais e educativos das manifestacdes, havendo também
guem indicasse figuras recorrentes como passaros e bonecas (Quadro 2).
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Quadro 2: Pesquisa breve de opinido comunitaria.

SEXO/IDADE
ATE 30 ANOS -
MORADOR | JOVEM (J) A FAVOR
(A) DE 30 A 60 DO REFERENCIA NO
PESQUISA ANOS - ADULTO GRAFFITI DISCURSO
BREVE (A) DA LAGOA
ACIMA DE 60
ANOS - IDOSO (1)
(MB 1) FIA X Alegria e beleza
(MB 2) M/J X Educacdo e cultura
(MB 3) M/A X Colorido e bonito
(MB 4) F/1 X Cultura e arte
(MB 5) M/I X Evita pixacdo
(MB 6) M/A X Enfeita e embeleza
(MB7) M/J X Péssaros/bonecas
(MB 8) FIA X Enfeita e evita
pixagéo
(MB9) F/J X Colore e evita
pixagéo
(MB 10) M/A X Arte que evita
pixagéo
(MB 11) F/1 X Decorativo e bonito
(MB 12) M/I X Arte que evita
pichacdo

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Os 12 representantes da comunidade que participaram das
entrevistas breves como pesquisa de opinido aprovaram a presenca das
pinturas Graffiti na regido em torno da Lagoa da Conceicgdo (Quadro 2).
Houve entrevistados de diferentes idades, com jovens, adultos e idosos.
Seis entrevistados, mesmo que alguns também indicassem outras
caracteristicas, citaram aspectos estéticos, sensoriais e afetivo-
subjetivos, com termos como: “Colorido”, “Decorativo”, “Bonito”,
“Alegria”, “Beleza”, “Enfeite”, “Embeleza”. Quatro entrevistados,
mesmo que alguns também indicassem outras caracteristicas, citaram o0s
aspectos culturais, tedricos e pedagdgicos como: “Educagdo”, “Cultura”,
“Arte”. Cinco entrevistados, mesmo que alguns também indicassem
outras caracteristicas, citaram os aspectos pratico-preventivos de reduzir
ou evitar a pixacdo. Um entrevistado assinalou mais especificamente
aspectos figurativos da pintura como: ‘“Passaros” e “Bonecas”. Mas,
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apesar de enfatizarem aspectos diferentes, outros entrevistados também
citaram figuras como: ‘“Peixes” e “Passaros” (Quadro 2).

3.2 ENTREVISTAS COM ARTISTAS DA COMUNIDADE

Houve primeiramente contatos prévios por diferentes meios de
comunicacdo com o0s sete artistas moradores do lugar que,
anteriormente, foram selecionados para 0 agendamento das entrevistas.
A maioria dos encontros ocorreu em ateliers, estidio de tatuagem,
oficina de trabalho e residéncia. Mas, uma entrevista foi realizada no
campus de Floriandpolis da Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC).

A duracdo média de cada entrevista foi em torno de uma hora e,
no momento das entrevistas, os locais ofereceram privacidade e siléncio,
possibilitando uma boa escuta e trocas de informaces significativas. Os
artistas entrevistados (Quadro 3) responderam as perguntas propostas
pelo roteiro de entrevista.Mas, também, tiveram plena liberdade para se
expressarem livremente, seguindo ou ndo a tematica da pergunta.

Quadro 3: Caracterizacdo dos artistas entrevistados.

ARTISTA IDADE/ORIGEM REFERENCIA MARCAS
Al 42/ Séo Paulo Cultura Ancestral Povos Primitivos
A2 30/ S&o Paulo Convivéncia sociocultural Rostos/faces
A3 25/ Floriandpolis  Natureza Peixes
Ad 35/ S&o Paulo Feminino e Poética Anjas
A5 49/S&o Paulo Natureza Fauna/Flora
A6 28/ Minas Gerais  Transgressao e beleza Palavras/

Cruzeiro do Sul

A7 38/ Sdo Paulo Transgressao Personagens.

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Foram entrevistados sete artistas que atuavam na cidade de
Floriandpolis e, mesmo a maioria ndo sendo natural de Florianépolis, na
época da pesquisa, ha anos, todos estavam radicados na regido da Lagoa
da Conceicdo. Portanto, a comunidade e o lugar estudados
influenciavam diretamente o seu trabalho artistico. Na época, as idades
dos artistas entrevistados variavam entre a minima de 25 anos e a
méaxima de 49 anos (Quadro 3).

Cinco artistas eram naturais de cidades de Sdo Paulo, um dos
artistas entrevistados era natural de Floriandpolis, Santa Catarina, sendo
que outro era natural de Minas Gerais (Quadro 3). Dois artistas
consideraram a ideia de “transgressdo” como motivagdo de sua arte,
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sendo que outras ideias também servem de motivagdo para outros
artistas: “Cultura”, “Convivéncia Social”, ‘“Natureza”, “Feminino”,
“Poética” e “Beleza” (Quadro 3). Representacdes com temas e figuras
especificas, por serem realizadas com estilo proprio, também, séo
marcas de distin¢do e possivel identificacdo do artista nas suas pinturas.
Assim, nas pinturas dos artistas aparecem representacdes de “Povos
primitivos”, “Rostos”, “Peixes”, “Anjos”, “Personagens caracteristicos”,
“Constelagdo Cruzeiro do Sul”, “Palavras”, “Fauna e Flora” (Quadro 3).

3.2.1 Entrevista com o primeiro artista (Al).

O primeiro artista relatou que a manifestacdo artistica Graffiti,
composta pelos murais e painéis pintados, é aceita e bem vista na regiao.
Diferentemente da pixacao, “que ndo ¢ bem vista”, a arte decorativa tem
seu lugar na Lagoa. “Vocé bate em uma casa e pede autorizagdo pra
fazer um desenho no portdo, 80% das pessoas sdo receptivas,
principalmente na regido aqui da Lagoa”.

No discurso de Al ndo ha espaco para a arte rebelde na Lagoa,
todavia, ha espaco para a arte decorativa, através dos painéis e do
muralismo. “A Lagoa é um espaco, eu vejo como um grande boullevar,
com galerias de arte, Graffiti, bistrds, cafés, e ela respira essa coisa da
arte, eu vejo assim”. Para o artista, é diferente a expressao do Graffiti da
Lagoa e de outros bairros da Capital catarinense. Como também bastante
diferente da cena do Graffiti das ruas de S&o Paulo, sua cidade de
origem.

Para o Al, a arte ¢ pautada na cultura ancestral. “Eu me interesso
muito pela questdo dos primordios, as nossas origens. Minha arte € mais
expressiva, e tento expressar de maneira crua”. O artista ainda declarou a
defesa do pensamento e do sentimento primitivo, “minha arte ¢ pautada
nas inscrigdes rupestres, nos desenhos que o homem deixou nas
cavernas, as tribos, os indios, sdo assuntos que me agradam”.

O artista (Al) também assinalou: “Onde estdo guardados os
Nnossos tesouros, as nossas primeiras informagdes! Em relagdo ao mundo
de maneira mais bruta, sem o filtro capitalista, sem tanto consumo.
Minha arte é voltada para isso, esse é 0 meu trabalho”. Ainda relatou ser
esta sua maneira crua de inscrever a sua arte, “a minha arte ela é crua,
ela acaba alcangando as pessoas, porque é de facil absorcdo. Ela se
mostra, e ai cada um faz seu julgamento™. O artista disse acreditar que a
maior parte das pessoas assimila a arte que tenta passar. “Por tras dessa
mascara, somos todos individuos contendo essa energia! Esse instinto
primitivo que é nosso e esta relacionado ao medo, a fome, aos instintos,
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aos desejos. O ser humano, antes de tudo, é movido pelos desejos. Isso é
latente em todos nos!”

3.2.2 Entrevista com o segundo artista (A2).

O segundo artista entrevistado é natural da cidade de S&o Paulo.
Porém, ha cinco anos reside e inscreve seu fazer artistico na regido da
Lagoa. Para este artista, a manifestacdo das pinturas Graffiti pode ser
concebida como arte que expressa sentimentos locais, de diversos
universos compartilhados em um mesmo contexto.

O A2 apontou a expressdo artistica na Lagoa como um cuidado de
preservacdo ambiental, de conscientizacdo quanto ao coletivo, a
construcado de ciclovias (como ocorria na época da pesquisa na Rua Osni
Ortiga), restauragdo de patriménios histdricos, manutengdo da regido
com pouco crescimento vertical, exemplo de controle social em prol de
construgdo com méximo de quatro andares, bem como os incentivos as
feiras de arte e artesanato, com apresentacdes culturais, como a do boi de
mamao e a capoeira, entre outros segmentos que sdo atrelados a arte de
rua da Lagoa da Conceicéo.

3.2.3 Entrevista com o terceiro artista (A3).

O terceiro artista entrevistado (A3), é natural de uma parte da
regido conhecida como “Canto da Lagoa”, declarou que faz arte nos
muros e paredes pela necessidade de expressar além da fala, da
linguagem verbal. Em sua visdo, a inspiracdo e o desejo de fazer algo
maior que o convocam a fazer arte, desde 2009, pinta e colore as ruas
como também pinta pranchas, telas, roupas, entre outros. Comegou a
pintar na regido da Lagoa da Conceicdo sua arte de rua: “Eu comecei a
pintar na Lagoa. A Lagoa é rua, a Lagoa ¢ um lugar bonito”.

O A3 advertiu: “pintar na Lagoa ¢ diferente de pintar na
Babilénia”. Para ele, os artistas sdo influenciados pelo lugar, e existe na
Lagoa outra linguagem de arte. Ja pintou com artistas, aos quais cita
Driin, Danka, Barnero, Groon. “O pessoal que vive, mora e pinta por
aqui”. O artista concordou que a arte Graffiti é aberta a isso, pintar a
parede com outra pessoa propicia a arte coletiva, embora também cada
sujeito, ou seja, cada artista faca por conta propria, a interacdo nas ruas
com outros artistas é uma atividade corriqueira, no discurso do artista.
“E também ha interagdo das pessoas que moram no lugar, com a arte de

ER]

rua .
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Na fala de A3: “A intengdo da arte, geralmente, é gerar um
dialogo. As vezes ¢ um diadlogo mais underground, as vezes ndo é tdo
visto, mas sempre tem um publico”. “A arte de rua as vezes € sutil e as
vezes é drastica! Ao ponto de mostrar a realidade e ai afetar muito o
governo. Quando a arte fala alguma coisa ela é feia para o governo. Os
caras apagam na hora!”. “A gente escuta: Ah, em tal regido tem os
Graffiti tal, em tal outra regido tem outros, e tem pessoas que identificam
muito. Cada regido tem seus artistas, tem seus grafiteiros, que estdo por
ali e ai tem mais arte concentrada”. Na opinido do A3: “a galera
reconhece mesmo, e escuto o pessoal falar: tem os camalebes, tem 0s
passarinhos, 0s peixes, e mais outros bichinhos de canto”.

O A3 declarou que a arte de rua da Lagoa pode ser qualquer
coisa, desde um protesto na forma de frase ou um desenho figurativo que
vai enfeitar e colorir a parede, o lugar. A manifestacdo é, para o artista,
dependente do estilo de arte do sujeito, ndo ha como limitar o Graffiti.
“E como a arte, o Graffiti ndo tem limite”, disse 0 artista entrevistado. E
ainda, “com as mesmas cores, cada um ira fazer de um jeito diferente”.

A marca deste artista pode ser reconhecida na figura do peixe,
pois em diversos lugares pela Lagoa, o artista representou figuras de
peixe. “Por eu ter feito alguns peixes pela Lagoa, tem um
direcionamento assim, neste sentido, dos peixes. Ndo que seja uma
exclusividade, mas assim, como eu com 0s peixes, temos varios outros
artistas que seguem outras linhas, e cada um é reconhecido pela sua
linha”. Continua: “No meu trabalho tem o elemento peixe, acho que quis
fazer até para as pessoas reconhecerem mais, um trabalho mais em
sequéncia cria uma identidade visual”. E prosseguiu, “Tenho feito peixes
para povoar com peixes a Lagoa!”.

Em relagdo ao que desejou expor para a Lagoa, o terceiro artista
entrevistado articulou: “O que eu desejo mesmo é que as pessoas cuidem
mais do lugar, da Lagoa em si. Que houvesse mais atencdo para o lado
ambiental, porque na verdade, o apelo é sempre natureza. Eu to fazendo
isso, e é 0 que quero fazer, to pintando e quero seguir fazendo”.

3.2.4 Entrevista com o quarto artista (A4).

O quarto artista entrevistado (A4) na pesquisa é morador da
Lagoa e um dos pioneiros da arte Graffiti inscrita neste lugar, na época
da entrevista estava com 35 anos de idade, sendo que, desde 1998,
realizava trabalhos artisticos nas ruas, bem como em diversos lugares, 0s
quais, em galerias de arte, residéncias, escritérios e comércios. No
discurso deste artista, “Floripa ndo tinha tanto a cena do Graffiti, ndo
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tinha tanta coisa assim, e 0 que era pequeno, o que era simples, se tornou
grande para os olhos da comunidade”.

Na visdo do artista (A4), o fato de sua inscrigdo e seu desenho ndo
serem diretamente direcionados a cultura Hip Hop, entretanto por
possuirem outra linguagem, relacionada ao desenho de figuras femininas
que aludem as “anjas”, tornou-se mais facil o entendimento por parte das
pessoas. “Porque as letras, a comunicagdo do Graffiti tradicional, ele
comunica com quem faz Graffiti, talvez vocé néo consiga ler o que esta
escrito ali, num pixo, num bomb, numa letra. A gente que pinta, a gente
gue escreve, a gente consegue identificar e talvez vocé ndo”.

O A4 considerou seu repertério diferenciado do Graffiti de
inscricdo tradicional, como é mais comum em grandes metropoles como
Sdo Paulo, por isso acredita que sua arte dialoga com a comunidade: “Eu
estava aqui e ndo em uma metrépole como Séo Paulo, eu ndo tinha essa
cultura naturalmente do Graffiti, entdo eu comecei a desenhar coisas
minhas. Isso foi uma coisa interessante, no meu ponto de vista, para a
Lagoa da Conceicdo”.

Este artista (A4) assinalou a realizagdo de um comentério que fez
a um amigo grafiteiro na zona sul da cidade Rio de Janeiro, que é um
lugar todo pintado com arte Graffiti: “A gente tinha que deixar Floripa
assim, tudo pintado, e hoje eu olho ta tudo pintado! E colorido!”. E
salientou “no meu ponto de vista, é que foi colorido de outra forma, os
agentes que pintaram a Lagoa também eram e sdo agentes locais, eram
pessoas daqui, entdo cada um botou a sua poética para fora”.

O discurso do A4 enunciou a questdo da especificidade do lugar:
“acredito que sofreu uma revolucdo na questio simbolica e poética aqui!
Que os desenhos sdo outros, sdo passaros, sao anjas, sao peixes, entao...
é diferente!”. O artista percebeu isso, apesar da influéncia de outras
expressfes mais tradicionais da arte Graffiti, como certos tipos de letras,
das cores e,principalmente, do uso da tinta em spray. Assim, confirmou
que a arte Graffiti da Lagoa “é muito individual a poética de cada um!
Cada um busca o seu caminho, antes era muito experimental, e hoje em
dia ndo, hoje a gente tem a melhor lata de tinta em spray para vender
aqui na Lagoa”. Referiu-se & estrutura que atualmente é possibilitada e
foi conquistada pela demanda dos artistas devido a producdo e as
exposigdes de arte urbana no lugar. “Hoje existe uma visibilidade maior,
as pessoas ja entendem um pouco mais. Mas, tudo isso foi conquistado.
Os artistas conquistaram respeito pela qualidade técnica e poética que foi
colocada na Lagoa”.

O A4, entretanto, referiu-se ao outro ponto entrelacado a arte
Graffiti, “Se for pintar em um local ndo autorizado, for pego, for uma
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casa de alguém que ndo gosta, vai ter uma reacao contraria. Mas também
tudo depende do seu jogo de cintura. Entdo tudo depende de como vocé
esta colocando esse trabalho”. E prosseguiu: “O Graffiti, como raiz, ele é
transgressdo. Entdo, talvez, ele ndo va ser bem aceito nunca! Nem deve
ser tdo bem aceito!”.

Continuando seu discurso, 0 A4 considerou que “o artista ¢ uma
pessoa diferente, ele é quem brinca quem provoca, e as vezes ele pinta
de dia, na cara de todo mundo ele faz um trabalho, pode ser uma letra
também”. Continuou: “as cores, pode ser um trabalho figurativo, mas as
cores despertam a atencdo, e as vezes uma pessoa sem menor educagio
formal em arte, admira aquilo, e as vezes criticos e pessoas com opinides
formadas irdo olhar aquilo de uma forma pejorativa”. Concluiu: “Entdo
depende do olhar de cada um, da comunidade, e da maneira como cada
um coloca seu trabalho”. Em outro trecho do discurso do artista, “Mas
eu acho que no geral, aqui na Lagoa, a pintura € vista como positiva.
Porque mostra que tem pessoas que pensam e agem e botam na rua, se é
bonito, se é feio, se é legal ou se € chato, ai vai de cada um!”

Na opinido do entrevistado (A4): “O cara vai 14 e escreve! Nio
pode! Mas se tivesse escrito Coca-Cola poderia e ai 0 nome da pessoa
ndo pode! Por toda a historia, tal!”. “A publicidade pde qualquer coisa
em qualquer lugar! Luminosos gigantes na frente da Lagoa! Entdo, é
aquela questdo de quebra de alguns paradigmas, e eu acho que cada vez
mais vai sendo quebrado”.

Em relacdo a arte Graffiti, o artista entrevistado (A4) disse “que ¢é
0 movimento jovem de maior poténcia mundial que ja existiu, e existe
na historia da nossa civilizacdo!”. “No comeco era la: Abaixo a
ditadura! O cara escreveu coisa que nao podia escrever, mas escreveu!”.
Na opinido do artista (A4), “sempre é positivo, mas as vezes ¢
provocativo!” Ele disse: “A Lagoa da Conceigdo hoje ndo é a Lagoa da
Conceicdo da época em que cheguei aqui. Ha quinze anos. E talvez
daqui cinco anos também néo va ser a mesma!”’.

O A4 assinalou as diferencas que o tempo estava marcando na
Lagoa de quinze anos atras e na atual: “Entdo, € um processo, € ndo é s
a Lagoa, é o crescimento muito acelerado, é uma fusdo de cultura
gigante, porque hoje com o telefone na méo, eu ndo sou mais sO
brasileiro, ndo sou s6 de onde eu nasci, de onde eu vim, mas, eu sou do
mundo! Recebo cultura e influéncia do mundo inteiro”. “A Lagoa é um
lugar que esté recebendo influéncias do mundo inteiro! E vai ter muita
coisa boa, e bonita, mas vai ter de tudo, vai ter também pixa¢do!”. Com
relagdo a pixagdo, o artista considera que “é um movimento maior em
grandes centros, que ndo tinha aqui, que ndo vai ser bem visto, € um
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movimento cultural, também é um processo, mas nao vai ser bem visto!
Porque ndo é bem visto em lugar nenhum, s6 pelo agente que faz”. “Vai
ter recepgao positiva, porém a negativa também, porque o Graffiti, nisto
incluo a pixacéo, é transgressdo!” E continuou seu discurso: “Vai ter a
casa do tiozinho, vai ter o orelhdo, vai ter o escrito, vai, e vai também ter
um péassaro, uma anja, vai! Vai ter de tudo, e cada vez mais!”. Ao ser
questionado sobre isso, o artista entrevistado (A4) considerou que “hoje
estd mais facil para a gente pintar, tem menos espaco, mas esta mais
facil. Ja corri de tiro, como também ja me chamaram para entrar na casa,
serviram um peixe, comida, tiraram fotos, entdo € isso! Tem a recepcao
positiva, como também tem a negativa”. “A gente jad construiu um
percurso! Quando eu comecei a pintar, eu pintei muito na Lagoa, entdo é
uma caracteristica muito forte, os mais jovens sabem, acompanham nas
redes sociais como Instagram, Facebook, sabem que eu pinto”.
Entretanto, disse o artista: “tem diferencas, por exemplo, eu almoco faz
dez anos no mesmo lugar e 0 cara ndo sabia que eu fazia as anjas!
Depois que contei, ele disse que sempre reparava, mas ndo sabia quem
tinha feito essa arte”.

Em relacdo a visdo e reconhecimento da comunidade da Lagoa, o
artista entrevistado (A4) considera que, “com certeza, vao olhar as anjas,
e falar: ah, eu ja vi isso! Tem trabalho que eu pintei aqui em 2008, 2009,
e estd no mesmo lugar!”. No discurso do artista, seu contentamento e
prazer foram tdo grandes, por pintar sua arte nas ruas da Lagoa, que
sentiu desejo de convidar seus amigos artistas para fazerem o mesmo.
“Comecei a chamar amigos para pintar na rua comigo, na Lagoa.
Convidei o Paulinho, Paulo Govea, a primeira pintura dele na Lagoa eu
estava junto, o Daniel, o Douglas, o Barnero e por ai”.

Sobre suas representagdes femininas “anjas”, o artista
entrevistado disse ser motivado por sua admiracdo e encantamento com
relacdo as mulheres, sejam maes, amigas ou paixdes, que acontecem
naquela regido repleta de beleza, poesia e magia.

3.2.5 Entrevista com o quinto artista (A5).

Na época da pesquisa, 0 A5 estava com 49 anos de idade e, apesar
de ser natural de S&o Paulo, ha 19 anos ou desde 1997residia na regido
ao redor da Lagoa da Conceigdo. O A5 contou ter descoberto sua arte e
seu proprio estilo artistico quando se mudou para Florianépolis e
comegou a residir no bairro: “Procurava um tema para pintar aqui na
Lagoa, ndo queria seguir nenhuma escola da histéria da arte, ndo queria
gue olhassem e dissessem isso é dessa escola, isso parece com tal escola
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ou tal artista”. Ainda disse que brigou consigo mesmo durante um ano,
para encontrar o tema, e foi em uma trilha de bicicleta, “nds subimos o
morro do Cambirela, estivamos em uma floresta, e eu sempre gostei
muito de passaros, nunca tive passaros em gaiola, mas sempre gostei
muito, tenho um livro que comprei hd 30 anos, “Birds of America”,
sempre prestei muita atengao nesse tema”.

Continuando o relato o artista disse: “Estava na trilha e passou na
minha frente um passaro, muito perto, parece coisa de viagem assim, né,
mas sdo coisas mesmo que sdo de outro plano. E saiu esse passaro
voando na minha frente, com as costas verdes cintilantes assim, e eu o vi
passando, vi um peito vermelho, ele passou e foi voando na minha
frente...” “O passaro parou em uma arvore, e depois veio uma fémea e
parou perto, e fui devagarzinho e fiquei olhando aquilo, aquele passaro
colorido e aquela floresta, ai eu parei, olhei, e falei, meu, ta aqui! A
minha referéncia é a natureza”.

Para o artista (A5), através deste episodio sua arte encontrou o
tema a ser pintado, “porque foi um sinal, ali no meio da floresta” e o
significado era “retratar a natureza”. Comentou sobre seu fascinio em
relacdo as cores, entre flores, raizes, plantas, todas as cores, cada qual
com seu brilho e poder. Em 2007, o A5 realizou sua primeira exposi¢do
em uma galeria de arte da regido. Em 2010 iniciou o seu fazer artistico
na rua juntamente com outro artista.

No discurso do artista entrevistado foi dito: “minha arte ¢é
Catarina”... “Explodiu, brotou e floresceu aqui (...) por influéncia da
natureza daqui! Porque € o lugar que eu moro, entdo eu gosto de fazer as
coisas por aqui, ¢ vira uma galeria minha a céu aberto”. O artista (A5)
declarou que na maioria das vezes usava sua bicicleta para ir pintar na
rua, com cerca de dez latas de tinta na mochila, porque “pintar na Lagoa,
é uma maneira de dividir, de dividir com as pessoas o lugar e de retribuir
ao lugar”. Para o artista, “as pessoas comegaram a ler a rua, comegaram
a ter uma leitura”. Mas, nem sempre conhecem o artista ou o
reconhecem nas suas pinturas... “é um conhecimento velado, porque as
pessoas podem ndo saber quem é o cara que fez, até porque ndo assino
meu nome, nio deixo o curriculo do lado”. Entretanto, o artista acredita
gue no seu caso, 0s moradores da regido reconhecem suas pinturas que
representam corujas e passaros coloridos. Na visita realizada em uma
escola da regido... “as criangas ja sabiam, ja conheciam as corujas e 0S
passarinhos”.

Para o artista entrevistado (A5), em sua arte Graffiti ele tenta
expressar amor, carinho e delicadeza: “Por mais que eu tenha esse modo
rastico, bruto, tenho um lado que de qualquer maneira quero agradecer a
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Deus e a natureza pelo dom que eu tenho, e tudo que eu fago na rua,
vocé pode ver, todos 0s passaros € corujas tem um coragdo no peito, é
porque eu fago com amor”.

Em um domingo de manha, o artista estava pintando um muro no
Canto da Lagoa, quando no momento estacionou um carro e desceram
uma mée e dois filhos, um casal, um menino e uma menina, os dois
irmédos ficaram parados atras do artista quietos. Nas palavras do artista:
“eles ficaram mudos, e eu pintando, virava pra eles falava oi e ninguém
respondia, ai perguntei: vocés ndo falam ndo? E a mée respondeu, eles
estdo com muita vergonha, porque eles queriam muito saber quem fazia
os passarinhos”. No discurso do artista, essa mae e seus filhos passavam
todos os dias por este trajeto cuidando para ver se haveria algum
passarinho novo pelos muros. Ele disse: “a mde das criangas me disse
assim: mesmo se ndao tem algo novo, o que vocé ja fez alegra nossas
manhd&s. Porque passar por esses passarinhos coloridos de manhd bem
cedo, as seis da manhd, mesmo num dia com chuva, traz um pouco de
luz”.

De acordo com seu depoimento, o artista entrevistado (A5) nao
pede autorizagdo para fazer a arte, ele disse: “ndo pego pra fazer, pego
um muro que ta ruim, eu to dando um presente”. Certa ocasido estava
pintando um muro cinza, bem perto do morro da Lagoa, na entrada para
0 Canto da Lagoa, um senhor o abordou, em suas palavras “bem
manezinho, 0 senhor me perguntou o0 que vocé esta fazendo ai? A5
respondeu que estava fazendo um desenho, e o senhor disse: “Mas tu
ndo pediu! 7. O artista respondeu ao senhor: “E a gente pede pra dar um
presente? A gente ndo pede para dar um presente e estou dando um
presente pra esse muro que ndo ta pintado”. Enfim, os dois combinaram
0 seguinte: o senhor aguardaria meia hora para ver a realizagdo do
desenho, se ele ndo gostasse poderia pedir ao artista que pintasse 0 muro
na cor de sua preferéncia, por exemplo, o azul do time ilhéu Avai ou
pintaria de preto do outro time Figueira, “a cor que o senhor pedir eu
pinto”. O senhor concordou em aguardar meia hora, e passado o tempo
retornou com seu neto, e disse: “E ficou bonito isso ai”, nas palavras do
artista, o senhor disse ter se agradado e ofereceu-lhe um café, o artista
disse aceitar, entdo o senhor (o qual era dono do muro que o artista
pintava um passaro) entrou em sua casa, voltou com um banquinho e
uma bandeja com garrafa de café e canecas, enquanto o artista finalizava
a pintura mural o senhor, natural da regido, sentou-se no banquinho e
ficou conversando e contando suas estorias ao artista.

Para o artista, esta € a maior satisfacdo pelo o que faz, é o
reconhecimento das pessoas pelo o que se esta fazendo. “Vou me cobrar
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de estar fazendo o meu melhor no desenho ali, é um prazer pra mim”, é a
cobranga que o proprio artista impde a si, por acreditar que esta
presenteando o lugar. “As pessoas vdo apreciar, as pessoas vao ler
aquilo, vao olhar, se vdo gostar ou ndo isso ja ¢ delas”. Em outra
ocasido, outro senhor lhe disse sobre os trabalhos de rua: “o que VOC&s
fazem ¢é “Logomarca de autopromogdo”. Respondeu: “se vocé anda na
rua e se o que vocé estd vendo ndo gosta, fica olhando pro retrovisor,
gue ai vocé vai ficar olhando pra tras e vendo a sua cara”. Justificou ndo
acreditar que seu trabalho na rua, primeiro, seja uma logomarca, porque
nunca um desenho é idéntico ao outro, e para ser uma logomarca é
preciso ser “uma coisa so, definida”, e segundo, nem autopromog¢ao
justamente porque ndo assina seus trabalhos, “ndo coloco nem meu
nome, nem telefone, nem e-mail”.

“O que eu vejo, através da minha arte de rua, é o alcance, vocé
alcanga todas as pessoas, ndo é como vocé colocar sua arte dentro de
uma galeria e reduzir ao olhar sé de pessoas que conhecem arte ou tem
dinheiro para entrar e olhar as obras”. O artista ainda comentou: “A arte
urbana invadiu a rua, e 0 espaco a gente toma, e a gente tomou 0 espaco,
a gente ta na rua e o povo ta assimilando, ta aceitando e ta gostando. A
rua redemocratiza a arte, ta la pra todo mundo ver”. No discurso do
artista, foi proferido e preferido que sua arte seja para presentear a
cidade, presentear o muro, em especial o lugar ao redor da Lagoa, “estou
doando, minha energia, meu trabalho, meu material, meu tempo, minha
arte, ¢ um presente para esse lugar” e mais, “estou num ato de doagdo
ali”. Continuou: “Quero que minha arte v para as pessoas, da maneira
mais simples, na rua, a cidade é o suporte”.

Este artista articulou sua critica as pixagdes, diferenciou as duas
expressdes pixacao e Graffiti, alegando que o Graffiti pode defender o
muro da pixacdo. Disse ser contrario a manifestacdo do pixo, porque
polui, ndo passa henhuma mensagem na opinido do artista. “Enquanto eu
to fazendo o Graffiti, eu afasto o pixador desse muro”, “no que estou
fazendo, eu tenho a permissdo, da rua e da vizinhanga”, afirmou: “eu to
melhorando a rua, a rua que todo mundo passa... eu consigo dar um
pouco de cor, falar que a natureza ta ai e que a vida é bonita!”.

O A5 considerou que “a rua é um exercicio danado de desapego,
porque o que eu faco na rua pode sumir, pode sumir pelo tempo, pela
luz, pelo sol, pela chuva, pelo frio e pelo calor, pode sumir porque o
dono do muro derrubou 0 muro ou pintou 0 muro de outra cor, entdo é
um exercicio de desapego”. Reiterou, “Ndo é algo que vai durar para
sempre, vai acabar”.
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Na opinido do artista, a Lagoa sempre teve “essa aurea cultural”.
Discursou: “A coisa dos artistas, a Lagoa sempre foi, para mim, um
lugar artistico, pela beleza que ela tem, pelas pessoas que eu conheci na
Lagoa, e pelas proprias atitudes que sempre teve, eu sempre via gente
pintando os postes, entéo... tem a feira de artesanato, e todo tipo de arte”.
Finalizou: “a Lagoa, quanto mais arte ela tiver, mais linda ela fica! E
meu desejo, é que as pessoas vejam, porque € uma coisa pra ser vista de
passagem, é uma leitura rapida”.

3.2.6 Entrevista com o sexto artista (A6).

O sexto artista entrevistado (A6) desde 2009, residia e
posteriormente passou a produzir suas pinturas Graffiti na regido da
Lagoa da Conceicdo. Na época da pesquisa, também, atuava como
educador social e, a partir de um projeto da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), realizava oficinas de arte urbana com
adolescentes e jovens, na sua regido e em outros bairros da cidade de
Florianépolis. O A6 citou distintas intervenges que poderiam ser
classificadas como arte de rua, entre estas, a pixac¢do, o lambe-lambe, 0
esténcil e o Graffiti, comentando que entre todas elas perpassa um traco
de transgressao, mesmo com as caracteristicas peculiares a cada uma das
intervencOes. Nas palavras do artista: “tem varias formas de arte urbana,
e tem uns grafiteiros mais old school que s6 consideram que é Graffiti o
que ndo tem autorizagdo”.

O AG6 declarou ter um ponto de vista amplo neste sentido, porque
ndo considerava que um muro pintado com a autorizacdo do dono
deixaria de ser Graffiti: “Isso é uma questdo de ponto de vista, e tem
gente que ¢ radical, eu ndo vejo desse modo”. Em seu discurso apareceu
que todas estas manifestacdes sdo feitas na rua. Por isso sdo vistas como
intervenc@es urbanas, seja o pixo, o esténcil ou o Graffiti muralista. Mas,
disse acreditar que ha uma divisdo entre pixo e Graffiti, e dentro do
Graffiti, hd muita coisa diferente uma da outra, citou como exemplo dois
tipos opostos de manifestacdo urbana, um muro com uma frase de
protesto e um muro com uma estética do belo, das belas artes.

Citou o projeto que trabalhou durante mais de um ano, da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), no qual era pesquisador
em iniciagéo cientifica, 0 que posteriormente proporcionou ao artista vir
a ser orientador social na Secretaria de Assisténcia Social de
Floriandpolis, onde acompanhava criangas e jovens em oficinas de arte
nas ruas da cidade. Este foi o reencontro, no discurso de A6, com as
intervencOes na rua, pois desde sua adolescéncia relatou fazer pixacdes e
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desenhos, relembrou que escrevia nas portas de banheiro do colégio que
estudava.

O AG6 salientou que os desenhos murais na llha de Floriandpolis
sdo belos e enfeitam o lugar. Na Lagoa, ressaltou a atuacdo artistica
realizada através do projeto municipal Pro Jovem, direcionado a jovens
de 13 a 17 anos de idade, no qual eram dez jovens (cinco meninas e
cinco meninos) acompanhados pelo artista nas oficinas na pracinha da
Lagoa com tintas e sprays, lambe e lambe e esténcil. Nas palavras do
artista: “A gente saia do terminal de 6nibus da Lagoa, e queria ver a
Lagoa e ai vinha esse olhar, a gente tava com as latas de sprays na
mochila, lanches na mochila, e eles que comegaram a ver os lugares e
eles que escolhiam onde fazer”. “A Lagoa ¢ um lugar tradicional na Ilha,
muito antigo, a Costa da Lagoa, a cultura muito acoriana e fomos
conversando e comentando sobre isso, andando sentido ao centrinho da
Lagoa”.

Nesta ocasido do projeto realizado com dez jovens, no discurso do
artista, os muros das ruas que descem do centrinho ao sentido da Lagoa,
foram coloridos por esténcil, preparados e realizados pelos jovens. Cada
jovem escolhia previamente as imagens, por meio de pesquisa na
internet ou por suas preferéncias, escolhiam fontes e letras se desejassem
escrever alguma coisa que iam marcar, através do esténcil, os muros das
ruas na Lagoa. “Eles faziam a arte, entdo eram coisas deles”.

Para este artista (A6), “A Lagoa é um ponto de encontro de
artistas, desde a feira de artesanato, onde existem e resistem muitos
artistas ali, como tem o pessoal que faz musica, tem outro pessoal que
danga, entdo € um encontro de muita gente na Lagoa” e, prosseguiu, “o
lugar é bastante bonito, paisagistico, entdo a arte neste lugar vem
complementando”.

O lugar Lagoa, no discurso de A6, é colorido e belo por natureza,
o fazer artistico do Graffiti neste lugar especificamente vislumbra
possibilidades de escrever algo que presenteie o lugar, diferentemente de
uma inscricdo em centros de cidades grandes, cheias de cinza e concreto,
nas quais apareceriam outras manifestacfes de acordo com os lugares.

O artista entrevistado (A6) fez alusdo a uma casa de artes que
existiu em uma esquina na Avenida das Rendeiras em frente & Lagoa da
Conceicdo, onde residiam amigos que faziam diversas expressdes de
arte, como fotografia, musica, teatro e arte de rua. A casa era conhecida
e chamada por “Hommies House”, favorecia o encontro de diversos
artistas que buscavam a interacdo e trocas de ideias, como insercdo e
reconhecimento na comunidade. Ressaltou questfes sobre a falta de
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cuidado bésico, como o saneamento, por parte das autoridades politicas
responsaveis pela regido.

Nas palavras de A6: “Aquela casa daria uma dissertacdo, sé ela
mesma, muita historia aconteceu Ia. Tinha gente de fora que veio morar,
no caso de Sdo Paulo e de Curitiba, como tinham também manézinhos”,
palavra usada para designar as pessoas nascidas na Ilha de Santa
Catarina. “Essa casa era como uma associacdo artistica na Lagoa”.
Continuou: “aquela esquina onde era a casa ¢ linda, ¢ colorida, cheia de
Graffitis, e em frente a Lagoa”.

Na opinido do artista, esta casa citada acima esta fazendo falta na
Lagoa, pois ela reunia muitas expressGes artisticas, de diferentes
sujeitos. “A casa era aberta, a todo tipo de gente, gente daqui e de fora,
porque tem também um pessoal muito fechado na Lagoa, no campo da
arte”. Citou: “Tinham questdes relacionadas ao ego, querem se destacar,
e sempre tem o narcisismo”.

O artista salientou em referéncia ao Graffiti da Lagoa a
caracteristica estética, do belo, como em contrapartida na expressao do
esténcil havia, para A6, um tom mais provocativo, em relacdo as
palavras, ou frases escritas. “O Graffiti, para mim embeleza, eu acho
muito bonito como esta a Lagoa, toda colorida e pintada”. “Enquanto o
esténcil tenta passar uma mensagem, o Graffiti também passa, mas é
mais para o belo e ndo tanto a provocagdo”. Entretanto, 0 artista também
discorreu: “tem muito Graffiti aqui na Lagoa que é bonito e ainda passa
uma critica como expressao, ¢ algo de muita expressdo”.

Criticas, questionamentos e intervengdes, sdo palavras que o
artista anunciou em relacdo a expressao artistica do Graffiti na Lagoa.
Relacionar-se com a cidade de modo a expressar algo nela, para o lugar.
Na opinido do artista, “os moradores da Lagoa preferem que se facam os
Graffitis ao invés das pixacdes, acho que eles pensam que o Graffiti
protege da pixacdo, e estdo certos, existe certa ética, os pixadores nao
vao pixar em cima de um Graffiti”.

No seu discurso, o A6, considera que a comunidade que habitava
a Lagoa se agradava com o Graffiti, mas que existia ainda
conservadorismo, por parte de alguns moradores: “Tem gente que ndo
gosta, vai do gosto de cada um”. Entretanto, enfatizou que a comunidade
reconhece e associa algumas formas, desenhos, a alguns artistas. Citou
desenhos dos peixes e dos camaledes pela Lagoa, 0s nomes dos artistas
que os fazem e as assinaturas, “o pessoal em geral que assina 0s
Graffitis, acho que as assinaturas sdo os resquicios do pixo, normalmente
a assinatura é o pixo que ele fazia antes”. “A Lagoa ¢ o coragao de
Floripa”, e “fazer um Graffiti na Lagoa é diferente de fazer no centro, ou
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no continente, na Lagoa gente do mundo inteiro vai ver sua arte”. Em
relacdo as caracteristicas proprias das pinturas Graffiti na Lagoa, o
artista (A6) disse que “tem redes, tem pesca, tem peixes, tem tainha e
bichos, passaros, tudo que, de algum modo, também resgata a cultura
agoriana, remete a cultura da Ilha sem deixar de mostrar o novo”.

O desejo declarado do A6 é deixar a regido cada vez mais bela,
guando uma pintura estiver desgastada, deve-se fazer outra para recolorir
o0 lugar. Também, em seu depoimento, enfatizou de maneira recorrente a
beleza natural da regido.

3.2.7 Entrevista com o sétimo artista (A7).

O sétimo artista entrevistado (A7) é natural de Sdo Paulo, porém
residia na regido da Lagoa da Conceigdo em Floriandpolis, desde 1998.
Na época da entrevista estava com 39 anos de idade. O artista relatou
gue conviveu com a arte desde a infancia e depois que se assumiu
profissionalmente passou a viver de sua arte. Ainda pequeno,
acompanhava sua méde que ja era pintora, indo a exposicdes e feiras de
arte na cidade de Sdo Paulo. Mas, ouvia da sua mée dizer que: “ser
artista, ainda mais artista de rua ndo era uma boa ideia, pois mal dava
para sobreviver”.

O A7 declarou: “Minha formagdo foi na rua”, relatando que teve
seu primeiro contato com o Graffiti ainda na adolescéncia, como pixador
na periferia da cidade de Sao Paulo, quando pertencia a uma crew ou
grupo de “pichadores”. Os grupos de “pichadores” inscrevem suas
marcas e as marcas do grupo ou da crew por toda a cidade. Isso inclui,
principalmente, a marcac¢do dos lugares perigosos, por serem de dificil
acesso ou proibidos. Para o artista (A7), principalmente nas grandes
cidades, o pixo atende a necessidade de inscrever recorrentemente um
nome individual como uma transgressdo social.

Quando o artista entrevistado (A7) comecou a residir em
Floriandpolis, trabalhou como garcom da casa noturna “Confraria das
Artes”, na regido da Lagoa da Conceicdo, passando a frequentar um
ambiente especializado em artes. Nesta situacdo, conheceu alguns
artistas e outros sujeitos envolvidos com as atividades artisticas que
aconteciam no lugar: exposi¢des, lancamentos, coquetéis e festas. A
partir disso, 0 A7 iniciou suas producdes artisticas na regido, sendo que,
na época da pesquisa, suas pinturas em telas e em suportes de rua ja
haviam sido expostas ou produzidas em cidades dos diferentes
continentes do mundo.
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Em parceria com trés amigos artistas, A7 alugou um atelier na
parte da regido denominada como “Canto da Lagoa”. Na época produzia
pinturas em tela, porém nao vendia, mantendo-se com outros trabalhos
de freelance. Depois de um ano, o atelié foi fechado porque ndo houve
renovacdo do contrato do imdvel. Depois disso, passou um periodo
ajudando um amigo a montar um bar, com sua experiéncia de cinco anos
de trabalho no ramo. No mesmo prédio, funcionava a galeria do artista
Luciano Martins que, meses depois, mudou de lugar e no espaco foi
instalado o atelié do artista (A7). A boa reputacdo artistica e a
localizagdo privilegiada do espago, aliadas com o trabalho do artista,
colaboraram para sua gradual projecdo e destaque na cena artistica da
regiao.

O convite para pintar nas ruas foi feito por outro amigo, um
artista conhecido como Driin, que também atuou como parceiro na
primeira pintura publica. Para o artista (A7) no periodo de passagem
entre as décadas de 1990 e 2000, ocorreu a introducdo de inscri¢des e
outras manifestagfes murais na regido. Inclusive, houve a realiza¢do de
mosaicos nos postes de iluminagdo publica, mas as pinturas Graffiti
ainda ndo eram comuns naquele momento.

A partir do ano 2004, o artista entrevistado (A7) iniciou sua
producdo de arte na rua, ampliando a divulgacdo de seu trabalho,
“porque antes ficavam as telas na parede do atelier e poucas pessoas
viam e vinham conversar comigo. E na rua comegou a virar, fiz varias
pinturas dos meus personagens na Lagoa, numa dessas pinturas, um cara
viu, ele era diretor de arte. Veio falar comigo”.

Para o artista (A7), houve influéncia em seu traco dos artistas que
conhecia da cidade de S&o Paulo como, por exemplo, “os gémeos”. “Eu
gueria criar meu nome na rua, carimbar mesmo, fazer a coisa acontecer,
e foi na rua que comegou a acontecer, por eu pintar na rua”. Porém o
artista disse ndo criar outro nome para assinar nas ruas, assinava o
proprio nome. “Comecei a assinar meu nome mesmo na rua”.

Na época da pesquisa, havia anos que o artista morava préximo
da regido, mas trabalhava cotidianamente no centro urbano em torno da
Lagoa da Conceigdo. “Comecei pintando na Lagoa por ser préximo, e
também porque sempre teve um fluxo grande de pessoas, principalmente
de todo lugar do mundo ali. Para ser visto, ndo ia ficar pintando mural
onde ninguém passa”. “Tem essa coisa também, vocé quer o pico mais
ibope de todos, para pintar onde tem um monte de gente passando (...)
para todo o mundo ver a pintura, quanto mais gente, melhor!”.

Na entrevista, A7 relembrou que, no ano 2004, pintou muitas
caixas de luz e telefone no centro da regido e na parte conhecida como
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“Canto da Lagoa”. Disse que existia interacdo entre artistas para
realizacdo de pinturas nas ruas, com muros desenhados e coloridos por
dois, trés ou mais artistas. “A gente nunca teve uma Crew, COm um nome
para assinar pela crew, mas existia uma crew natural entre amigos, que
sempre saiam para pintar nas ruas”.

No discurso do artista, existia uma turma de amigos muralistas na
Lagoa, onde ndo havia lugar para o Graffiti, de cunho transgressor que,
de fato, formaria uma crew. Ele citou uma existente no continente,
entretanto em sua visdo ndo existiam grupos de inscri¢cdo do Graffiti na
regido da Lagoa, nem nunca houve. Para o artista eram os muralistas que
faziam seus trabalhos, como murais e painéis, pela Lagoa. “O Graffiti
ndao é apenas pintar com spray, o Graffiti mesmo, é pintar sem
autorizacdo, é pintar com latex ou spray, rolinho, pincel, enfim, o
Graffiti € um conjunto de coisas, e é transgressdo. O que fazemos é
muralismo, na Lagoa”. “Pra mim, o Graffiti é o ndo autorizado, o resto é
muralismo”. Prosseguiu: “Ndo é o que 0 cara esta pintando, nem a
linguagem que estd usando, ou a técnica. A técnica ndo é o Graffiti. O
Graffiti é o conjunto de a¢des que o cara faz. Vai chegar num lugar ndo
autorizado, chega e pintal!”

Para o artista entrevistado (A7), a manifestacdo artistica na regido
é bem vista e bem aceita como muralismo. Sobre o tema, citou o artista
muralista mexicano, Diego Rivera, que era contratado para fazer murais
pela América Central, do Norte, e Europa.

No depoimento do artista (A7) apareceu outra leitura sobre a arte
de rua da Lagoa, que ndo priorizou as fungdes de embelezamento ou
decoracdo do lugar, as quais foram recorrentes em entrevistas
anteriores.Para ele, a arte de rua também representa a “pura vaidade”,
considerando 0 ganho que “é a assinatura do nome, é a propaganda
daquilo que faz, querer ser visto”. “Mas tem coisa que fica bom e tem
coisa que ndo fica bom, e tem coisa que um vai achar legal e outro vai
achar horrivel”. De modo geral, a manifestacdo “comegou a ser mais
aceito pela comunidade a partir do momento que o Graffiti ficou mais na
moda, mais cool assim, depois que comecou a ser bem aceito no
mercado de arte”.

Na entrevista, A7 apontou as diferencas que distinguem o
momento atual em comparagdo com a época em que atuava na cidade de
S&o Paulo: “Hoje em dia, a mée vai la e compra uma lata de spray pro
filho pintar, j& ndo é mais marginalizado, virou um mercado!”. “A
parada do Graffiti era carimbar seu home pela cidade, depois comegou
outra linguagem, com personagens, com desenhos, que ja era a arte
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urbana, ndo o Graffiti marginalizado e proibido (...) compraram a ideia e
agora virou todo um mercado de arte, no mundo todo”.

Na época da pesquisa, 0 artista entrevistado (A7) considerou que
a regido em torno da Lagoa da Conceigdo era um lugar da moda: “E o
gue estéa sendo vendido, o que esta na moda, a galera compra a ideia e se
identifica com o lugar, mas ha os que compram a ideia, diferente dos que
constroem o lugar”. Entretanto, disse que sua arte é adversa a pura
confirmacdo, & aceitacdo e ao modelo comercial: “Quero seguir com a
minha pintura, em algo ndo tdo 6bvio, ndo quero que digam, ah! Que
lindo! Quero causar certo incbmodo, que tenha uma provocagdo nédo
consciente, entendeu?”. Pois, “as pessoas nao precisam aceitar tudo o
gue colocam garganta abaixo! Como é na TV, e na publicidade, a arte é
para gerar questdes”. “As pessoas vao parar para olhar e pensar, isso vai
fazer cada um ter a sua leitura e ter sua opinido, e isso ja é alguma coisa
boa, no meu ponto de vista, criar questionamentos”.

Sobre seus sonhos e desejos com relagdo a sua atuacdo na regiao,
0 artista (A7) considerou que ha artistas que pintam apenas para divulgar
0 proprio nome, outros pintam por pintar e ha os que fazem da arte sua
profissdo e também desejam reconhecimento artistico: “Acho que ser
artista € mais ou menos isso, querer colocar as ideias e imortalizar sua
obra. E isso 0 que eu quero, e ser mais livre. Porque a prisdo esta na
prépria cabeca mesmo (...) vocé vai tendo conhecimento e ai gera cada
vez mais liberdade, ser livre para pensar e fazer o que vocé quiser, da
maneira que voceé acredita”.
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4. DISCUSSAO

Acontece simplesmente que 0 mundo é um
laboratério magico, uma gruta de ressonancias e
apelos, onde se entremostram tentaces e
miragens. Nada é impossivel para esta arte
combinatéria — a poesia — capaz de acordar
(sim...) os mortos. Literatura, conto, ensaio e
novela? E tudo poesia, se for de fato coisa real.
(Rodrigo de Haro)

Cidades, cenarios mais que

perfeitos/imperfeitos para o acontecer de cada
estoria humana, de complexa trama, na qual cada
sujeito se movimenta ante a dor de existir.
(Inezinha Brandé&o Lied)

Primeiramente, a discussao a seguir considera recortes e aspectos
particulares, com relagdo ao campo de pesquisa e ao objeto deste estudo
e, posteriormente, propde uma sintese das consideracfes parciais como
consideragdes finais. Assim, sdo apresentados e discutidos os itens a
seguir: (5.1) a pintura Graffiti e o publico na regido da Lagoa da
Conceigdo; (5.2) o artista e o lugar; (5.3) consideragfes finais: o
conhecimento das marcas do lugar.

4.1 APINTURA GRAFFITIE O PUBLICO NA REGIAO DA LAGOA
DA CONCEICAO

A partir da literatura académica sobre o lugar e dos depoimentos
dos artistas e outros entrevistados, foi evidenciado que,
tradicionalmente, a regido em torno da Lagoa da Concei¢do na cidade de
Florianépolis é associada a diversidade cultural e as manifestacdes
artisticas.

Como ocorreu em inumeros “lugares paradisiacos” do planeta,
depois da divulgacdo mundial da contracultura Hippie e da ideia de
“sociedade alternativa”, as caracteristicas e a beleza diferenciada da
regido da Lagoa da Conceicdo também atrairam artistas e outros sujeitos
culturalmente alternativos. Posteriormente, o0 processo comercial
decorrente da urbanizacdo elitizada, com a construcdo de casas e
condominios de alto padrdo, completou a mistura cultural com a
insercdo de outros sujeitos que, mesmo ndo sendo alternativos,
simpatizam-se com a diversidade cultural e artistica da regido.
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O que a regido oferece foi assinalado na sintese proposta no
depoimento da segunda moradora entrevistada (M2): “Primeiramente ¢ a
natureza, as artes sdo ao ar livre, é estar em um reduto que prevalece o
artistico, onde todo mundo faz algo relacionado a arte, por ser um lugar
muito especial, por a gente estar rodeada de dgua e de gente que trabalha
com a arte, seja ela qual for”.

Enfim, além dos moradores descendentes da ocupagéo acoriana e
dos trabalhadores e comerciantes em geral, a populacdo também é
composta e caracterizada por sujeitos culturalmente alternativos e
artistas e, ainda, por uma ampla parcela de “imigrantes” com poder de
compra,que sdo simpaticos ao ambiente artistico e diversificado do
lugar. Essa comunidade é cotidianamente dinamizada com a presenca de
inimeros visitantes e turistas. Nos feriados e na temporada de veraneio o
lugar é literalmente invadido por essa populacéo transitoria.

Como vocacdo ambiental e tradicdo socioeconbmica ainda
persiste a atividade de pesca, especialmente, na parte denominada como
“Costa da Lagoa”. Como resquicio da cultura luso-agoriana ha produtos
e atividades folcloricas de“ Boi de Mamado” e também resiste a
tradicional producdo da renda de Bilro, com produtos construidos
manualmente pelas mulheres rendeiras.

De acordo com o depoimento da primeira moradora entrevistada
(M1), sua vida na regido desde a década de 1980 até 2000 foi marcada
pela convivéncia com artistas e com a arte que ela denominou como
“classica”: “na Lagoa, a curticdo era dessa arte mais classica, vocé via
gente tocando nos restaurantes, violinos e flautas, os pintores tinham um
estilo mais tradicional, e ai foi mudando”.

A morada entrevistada (M1) nasceu em 1944, portanto, dos 16
aos 26 anos, ela pode vivenciar a ascensdo cultural e politica do
movimento Hippie e sua exploracdo pela midia e pelo mercado. Na
época positivamente relembrada de sua vivéncia na regido, a primeira
moradora entrevistada viveu dos 36 aos 56 anos e, apesar da revolucéo
cultural que ocorreu em seu tempo de juventude e cujos reflexos
repercutem até hoje, sua afinidade artistica aparece mais vinculada com
manifestacdes que sugerem saraus, serestas e pinturas tradicionais.

O carater alterado e revolucionario dos hippies que desde a
década de 1960 vem repercutindo na cultura ocidental, no depoimento
da entrevistada (M1) é subjetivamente transferido para os anos 2000,
“com a vinda do pessoal mais jovem, esse pessoal mais hippie, que faz
os trabalhos manuais, artesanatos, a exposi¢do na pracinha, tudo isso
mudou a cara da Lagoa, ndo é mais como era antes”. Os hippies
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indicados pela entrevistada (M1) sdo os que também perpetuam uma
tradi¢do e foram lembrados na entrevista sobre pinturas Graffiti.

De qualquer maneira, de acordo com as entrevistas, 0s anos 2000,
sdo demarcados como o periodo de desenvolvimento da arte Graffiti na
regido da Lagoa da Concei¢do. Os dois artistas entrevistados (A5 e A4)
que, na época da pesquisa, estavam com mais idade declaram que o
inicio de seu trabalho na rua ocorreu na segunda metade da década de
1990, respectivamente em 1997 e 1998. Outro artista entrevistado (A7)
iniciou sua arte de rua na regido em 2004, sendo que 0s outros iniciaram
posteriormente.

A primeira moradora entrevistada (M1) que, subjetivamente,
parece ser mais afeita as manifestacfes culturais e artisticas mais
evolutivas que revoluciondrias também manifestou na entrevista o seu
estranhamento com relacdo & manifestacdo das inscrigdes murais e das
pinturas Graffiti:“Ai veio a arte de rua, eu chamo isso de arte de rua.
Essa arte que me assusta porque parece que ela desintegra! Eu ndo gosto
muito, essa coisa de um olho 14 em cima e outro 14 embaixo. Essas caras
de sofrimento! . “Vejo uma agressividade, uma revolta, nessas letras e
desenhos fragmentados”. “Vejo tragos de doenga mesmo, ndo sei, uns
tracos esquizdides, a gente vé nesses desenhos que ndo tem uma
estrutura com mais integracdo”. Mas, “as vezes me lembra a arte
rupestre”.

Por sua vez, a outra moradora entrevistada (M2) estava com 32
anos e, na época da pesquisa, morava a 11 anos na regido. A sua data de
nascimento, na década 1980, coincidia com o0 ano que, para a primeira
moradora entrevistada (M1), marcava o inicio do periodo venturoso da
arte no lugar. Mas, quando a segunda entrevistada (M2) veio morar na
regido, em 2004, a arte Graffiti também estava sendo instalada. Assim, a
estadia da entrevistada (M2) coincidiu com o desenvolvimento e a
continua ocupacdo do lugar pela arte Graffiti. Na chegada da segunda
entrevistada (M2), a pintura Graffiti ja era parte da paisagem urbana e
ela ndo pode comparar a realidade encontrada no lugar com outra que foi
anterior.

Independente da realidade que ja encontrou, por sua
subjetividade, a segunda entrevistada (M2) pareceu ser mais disposta ao
convivio com as diferencas e as imperfeicdes. Isso pode ser observado
na necessidade manifesta de “tanto das luzes, quanto das sombras, dos
homens, de todos nos”. A segunda entrevistada (M2) aprovava e
admirava as pinturas Graffiti: “vocé ta andando a pé e vé, admira, sdo os
muros pintados, os postes pintados”.
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Nas entrevistas breves, que resultaram da pesquisa de opinido
com 12 entrevistados, ndo foi possivel a apreensdo de aspectos
subjetivos relevantes dos sujeitos em particular. A relacdo intersubjetiva
mediada pelas pinturas Graffiti foi mais simbolica que afetiva,
transcendendo a relacdo entre os artistas e o publico e evidenciando a
introjecdo sociocultural do processo de aceitagdo, com dominio do
discurso adequado a situacao.

Isso foi ilustrado antecipadamente no depoimento do sétimo
artista entrevistado (A7): “Hoje em dia, a mée vai 14 e compra uma lata
de spray pro filho pintar, ja ndo é mais marginalizado, virou um mercado
(...) compraram a ideia e agora virou todo um mercado de arte, no
mundo todo”.

Os discursos dos 12 entrevistados de diferentes idades
evidenciaram a naturalizacdo das pinturas Graffiti que devem ser
apreciadas por seu aspecto estético “colorido”, “decorativo”, “bonito” e
pelos sentimentos de “alegria”, “beleza”, representando seres positivos
como peixes e passaros. Também, devem ser eticamente aceitas como:
“Educagdo”, “Cultura” e “Arte” socialmente integradas, cuja fungéo é
contrastar, condenar e evitar a pixacgao.

Por tudo isso, foi decisivo o depoimento da primeira moradora
entrevistada (M1) e, no mesmo sentido, deve ser também destacado o
depoimento do sétimo artista entrevistado (A7), porque a primeira
entrevistada (M1) revela e denuncia aspectos obscuros das
manifestacfes que sdo menos evidentes, mas, também estdo presentes
nas pinturas denominadas pelo artista (A7) como “muralismo”. Por sua
vez, 0 sétimo artista entrevistado (A7) denuncia a naturalizacdo e a
domesticacdo comercial da linguagem da arte de rua, tanto pelo publico
guanto por alguns artistas.

O estranhamento declarado pela primeira moradora entrevistada
com relacdo a pintura Graffiti decorre primeiramente da historia de sua
vida sociocultural na regido e também de suas caracteristicas subjetivas.
Contudo, ao descrever como percebe as imagens, exercitando a pulsdo
esclpica e assinalando seu estranhamento, a primeira entrevistada (M1)
destaca a ideia que foi proposta por Freud (1919) como “o estranho”
(Das Unheimliche) que persiste e perturba no que é familiar (heimlich).
Assim, o Belo remete a beleza e de igual modo pode remeter a
estranheza, fissuras entre o Eu, instdncia psiquica que também
representa partes inconscientes (RIVERA, 2013).

Para Lacan (2008), o intimo é éxtimo, o dentro e o fora estdo
presentes também em cada sujeito, barrado, dividido, castrado. “O Eu
representa a si proprio, duplicando-se, e o duplo, de garantia de
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imortalidade, revira-se em estranho anunciador da morte, algo retorna,
repetidamente, em tracos (ir) reconheciveis do que nos é mais familiar”
(ibidem, p.113). “O sujeito pode aparecer como vestigio. Ao fazer do
vestigio um trago, ele torna-se uma inscricdo fundante que se realiza
gracas a um gesto de alternancia entre presenca e auséncia” (RIVERA,
2013, p.114).

A pintura Graffiti que foi declarada como familiar pela segunda
moradora entrevistada (M2) e pelos 12 entrevistados na pesquisa de
opinido também é “o estranho™, que foi estranhado e denunciado pela
primeira moradora entrevistada (M1). Quanto mais encantadoras e
perturbadoras forem as pinturas, especialmente por sua supostamente
invisivel estranheza como, mais proximas estardo da arte desejada pelo
sétimo artista entrevistado. Enfim, também “¢é tornado estranho na
imagem, no objeto, na linguagem, que o sujeito pode surgir na cultura”
(ibidem).

4.2 0 ARTISTAE O LUGAR

Fazer com que a poesia se misture com a
paisagem urbana, cadtica e vertiginosa.
(Sérgio Poato)

O desejo e a motivagdo dos artistas, como aspectos mobilizadores
para realizarem sua producdo artistica sdo manifestos em seus
depoimentos a partir de diferentes mitos: (1) o mito da “ancestralidade
pré-histérica”, fundando uma arqueologia simbolica; (2) da “arte
engajada”, em fungdo da causa ambiental; (3) da “necessidade subjetiva
de expressdo”; (4) da “sacralidade feminina”; (5) da “revelagdo natural”
por inspiracdo da natureza; (6) da “agdo sociopolitica”; (7) da
“hereditariedade da arte”.

Ha também posicionamentos caracteristicos: (1) em favor da arte
decorativa como beneficio para a comunidade; (2) em favor da
autopromocdo pessoal e comercial; (3) em favor de causas sociais e
ambientais; (4) em favor da necessidade de auto expressao; (5) contra a
acomodacao e a plena integragdo sociocultural.

Apesar de serem mais bem representados por um ou por outro
artista em particular, cada mito ou posicionamento apresentado
anteriormente permeia, a0 mesmo tempo, os depoimentos de diversos
artistas entre os entrevistados. Para Silva (2014, p. 82) Graffiti “surge
num hibridismo, entre os impulsos primarios de satisfacdo de desejos
inconscientes e a secundaria manifestacdo social de revolta contra o
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estabelecido e o institucional”. Porém, apesar da revolta ser expressa em
diferentes depoimentos dos artistas entrevistados, as vezes, essa é
conscientemente direcionada apenas para 0s outros sujeitos que resistem
em aceitar sua liberdade de decidirem quando e onde devem e podem
pintar: “ndo pego pra fazer, pego um muro que ta ruim, eu to dando um
presente”. Mas, com raras exce¢les, 0 desejo de serem e terem seus
trabalhos admirados suplantou a ideia de chocar o publico. Inclusive, a
quase totalidade dos entrevistados se mostrou satisfeita com o
acolhimento e a admiragdo publica. “Vocé bate em uma casa e pede
autorizacdo pra fazer um desenho no portdo, 80% das pessoas sdo
receptivas, principalmente na regido aqui da Lagoa”.

S&o comuns as manifestacdes mais ou menos abalizadas sobre o
desejo de admiracdo e os narcisismos observados na atuagdo dos artistas.
Nos depoimentos dos artistas entrevistados foi possivel observar atitudes
relacionadas a assinatura do prdprio nome, a necessidade de terem sua
autoria e seu valor artistico reconhecidos. Além da crenca verbalizada do
desejo ou da confiancga de que sua producgdo é um presente que embeleza
0 lugar e agrada ao publico: “Eu to melhorando a rua, a rua que todo
mundo passa... eu consigo dar um pouco de cor, falar que a natureza ta ai
e que a vida é bonita!”. Assim, sdo assinaladas a interpelacdo e a
conexdo entre 0s sujeitos artistas e as suas identificagdes singulares com
o lugar, coletivo.

Um artista declarou: “A minha arte é Catarina... explodiu, brotou
e floresceu aqui, essa minha arte que eu fago, nasceu aqui por influéncia
da natureza daqui!”. Isso “porque ¢ o lugar que eu moro, entdo eu gosto
de fazer as coisas por aqui, e vira uma galeria minha a céu aberto”.
Outro: “A Lagoa eu vejo como um grande bulevar, com galerias de arte,
Graffiti, bistros, cafés, e ela respira essa coisa da arte, eu vejo assim”.

No processo de manifestacdo e recepcdo estético-simbdlica das
pinturas Graffiti, ha um jogo entre o externo e o interno, envolvendo
também o pessoal, o social e o regional. Assim, nos depoimentos dos
artistas, grande parte busca a complementaridade entre o pessoal, 0
social e o regional, considerando cada aspecto com maior ou menor
énfase, mas enfatizando a relagdo entre: (1) as qualidades especificas da
regido; (2) o desejo pessoal de produzir arte, e (3) a aceitagdo social da
arte produzida. Contudo, na totalidade ou em parte de seus depoimentos,
alguns poucos entrevistados ndo enfatizaram por completo essa relagéo,
principalmente, por afirmar a funcdo contraditéria da arte, que deve
contestar, revolucionar e fazer evoluir a cultura.“A arte talvez ndo deixe
nunca, apesar de se construir sobre estes alicerces, de relangar para o
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sujeito a questdo de seu lugar (ou falta de lugar) no mundo” (RIVERA,
2013).

No jogo entre o externo e o interno, em alguns depoimentos ou
em parte de outros, a énfase recaiu sobre a externalidade, destacando-se
0s aspectos sensoriais e simbdlicos das pinturas Graffiti, enaltecendo as
sensag0es coloridas, a visualizacdo de diferentes formatos e a percepgéo
de figuras com apelo simbélico ou simbolico-regional. Essa abordagem
confirma o carater decorativo-representativo luminoso e familiar das
manifestacdes pintadas.

No entanto, também, houve com menor recorréncia as citagdes
sobre a interacdo mais profunda, intersubjetiva, que denuncia aspectos
do estranho, subliminares e obscuros, que aparecem no seguinte
depoimento: “Por tras dessa mascara, somos todos individuos contendo
essa energia! Esse instinto primitivo que é nosso e esta relacionado ao
medo, a fome, aos instintos, aos desejos. O ser humano, antes de tudo, é
movido pelos desejos. Isso é latente em todos nés!” Em seu depoimento
0 artista confirma o pensamento de Branddo (2001) com relacdo aos
“seres que com o colorido caminham conosco pelos vdos e desvaos do
inconsciente, levam-nos a miscigenacdo do abstrato com o real”
(BRANDAO, 2001).

H4, portanto, duas vias superpostas que estabelecem interacdes
diferenciadas entre as expressdes dos artistas e as apreciagdes do
publico. Uma dessas vias é externa e relaciona sensorialidade,
representacdo figurativa e reconhecimento simbolico, mas a outra é
interna, intersubjetiva, obscura, tacita e em grande parte inconsciente.

Além do prazer sensorial e do reconhecimento figurativo-
simbdlico que justificam o interesse e a valorizacdo social pelas pinturas
de rua, ainda sdo apresentados em alguns depoimentos dos artistas
argumentos éticos que envolvem a responsabilidade socioambiental.
Portanto, na interacdo externa também aparece uma dimensdo moral e
politica em favor de causas ambientais e sociais.

De maneira declarada ou subtendida, ha proposicdes de atuacdo
ou temas que sdo moralmente e politicamente valorizadas por serem
associadas com aspectos sociopoliticos relacionados com a
responsabilidade socioambiental, a valorizagdo e a preservagdo do
patrimdnio folclérico ou histérico-cultural.

No lugar também ocorrem interagcbes e as parcerias entre 0s
artistas locais e também os encontros com artistas oriundos de outras
localidades da cidade e de outras cidades. Ha, portanto, uma
identificacdo compartilhada dos artistas residentes com relagao ao lugar:
“Eu comecei a pintar na Lagoa. A Lagoa € rua, a Lagoa é um lugar
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bonito. “O pessoal que vive, mora ¢ pinta por aqui”’. “Também, ha
interacdo das pessoas que moram no lugar, com a arte de rua”. Além
disso, a recorréncia das figuras representadas por cada artista também é
prevista como expressdo de identificacbes em interacdo com o lugar:
“No meu trabalho tem o elemento peixe, acho que quis fazer até para as
pessoas reconhecerem mais, um trabalho mais em sequéncia cria uma
identidade visual”. “E muito individual a poética de cada um, cada um
busca o seu caminho”.H4, portanto, aspectos, atitudes e intencGes
coletivas por parte dos artistas e, também, interesses, buscas e
expressdes caracteristicas da subjetividade de cada um. O mesmo é
considerado pelos artistas com relacdo ao publico. A maior parte dos
artistas manifestou interesse pela aceitacdo coletiva e legitimacdo das
pinturas Graffiti, como patriménio de interesse da comunidade do lugar.
Mas, também, aceita-se as preferéncias serem diferenciadas de acordo
com a subjetividade de cada sujeito observador singular das pinturas.
“Entdo depende do olhar de cada um, da comunidade, e da maneira
como cada um coloca seu trabalho”.“Eu acho que no geral, aqui na
Lagoa, a pintura é vista como positiva. Porque mostra que tem pessoas
gue pensam e agem e botam na rua, se é bonito, se é feio, se ¢ legal ou se
¢ chato, ai vai de cada um!”.

As dualidades assinalam a dupla via que movimenta o desejo em
relacdo a falta dos sujeitos divididos nas relagbes com o mundo.
Observaram-se manifestacfes que sdo comuns aos sujeitos que tentam
atender ao narcisismo e ainda a necessidade de reconhecimento e
aceitacdo pelo Outro, na interacdo com outros artistas e na relagdo
objetiva e intersubjetiva com o puablico. A dindmica entre o sujeito e o
outro no lugar urbano parece querer confirmar a frase de que “o bem da
cidade é o bem do individuo. Nao existe bem do individuo que ndo seja
0 bem da cidade”, como foi proposta por Schuler (2001).

Tradicionalmente, a arte é reconhecida, porque “estabelece pontes
sobre a fratura original que separa 0 homem do mundo, que separa 0
desejoso do objeto de seu desejo. Contudo, 0 artista é consciente de que
se trata da representacdo “que é diferente do objeto representado”
(PERASSI, 2012, p. 60).

Na teoria psicanalitica essa fratura original ocorre no momento
em gue a crianca sente sua existéncia separada de sua mae e do mundo.
Na filosofia, a separacdo no contexto da cultura também é evidéncia da
fratura entre “a percepcao e o conhecimento humanos e a realidade do
mundo que Ihe ¢ inacessivel em sua plenitude” (PERASSI, 2012, p. 58).

Os sujeitos sdo divididos pela marca da linguagem, divididos por
desejos reprimidos que amilde sdo representados de algum modo
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inconsciente, a saber, somos sujeitados as diferentes relacdes divididas
entre outros sujeitos em distintos lugares na polis. “A busca de prazer e
de purgacdo das afeccdes dolorosas direciona 0s homens para a arte,
tanto como criadores quanto espectadores” (PERASSI, 2012). Na
perspectiva tedrica freudiana, “no exercicio de uma arte, v&-se mais uma
vez uma atividade destinada a apaziguar desejos ndo gratificados, em
primeiro lugar, do préprio artista e, subseqiientemente, de sua assisténcia
e espectadores” (FREUD, 2006, p.188). Para tanto, o artista tem como
objetivo primario “libertar-se e, através da comunicacéo de sua obra a
outras pessoas que sofram dos mesmos desejos sofreados, oferecer-lhes
a mesma libertacdo” (idem, p.189).

43 CONSIDERAGCOES FINAIS: O CONHECIMENTO DAS
MARCAS DO LUGAR.

Para Perassi (2001), primeiramente a marca é um sinal
perceptivel, portanto, a expressividade é a caracteristica bésica de um
sinal. Contudo, a principal funcdo da marca ¢ significar ou simbolizar,
porque representa algo ausente. Assim, quando é reconhecida a marca é
signo de lembranga e quando ndo é reconhecida, a marca é signo da
plena auséncia e geradora de angustia (ibidem).

Quando é percebido ou aceito como marca, um sinal nao
identificado ou ndo reconhecido clama por conhecimento, para ser
reconhecido como representacdo de algo ausente. Portanto, quando
desconhecida, a marca requer conhecimento e, quando é reconhecida, a
marca participa do processo de associacdo simbdlica que caracteriza o
conhecimento formal (ibidem).

As proposicGes a seguir discorrem relacionando ideias de Perassi
(2001; 2012) que foram publicadas em textos com mais de uma década
de diferenca. As marcas fisicas que sdo publicamente percebidas por
sentidos humanos ou sensores de animais e agentes tecnoldgicos sdo
socialmente comunicaveis por si mesmas. Mas, had marcas subjetivas,
como sinais que sdo unicamente percebidos pelo préprio sujeito. Por
isso, cria-se 0 jogo interativo entre as marcas internas subjetivas e as
externas objetivas e vice e versa. As marcas externas associadas as
internas servem para comunicar publicamente aspectos da subjetividade.
Porém, as marcas externas percebidas ou vividas pelo sujeito também
produzem em si marcas internas, como sensacdes, sentimentos e ideias
de maior ou menor importancia ou gravidade, podendo ser mais ou
menos traumaticas.
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Além de produzirem marcas internas, 0 mundo que é percebido
como externo aos sujeitos, também, serve de campo projetivo-
associativo para suas marcas internas. Muitas vezes, de maneira
consciente ou inconsciente, 0s sujeitos consideram que os sentidos de
alguns elementos ou aspectos desse mundo externo sdo coerentes com
suas marcas internas ou subjetivas. Assim, hd um reconhecimento mais
ou menos esclarecido de que partes do mundo externo ddo sentido as
marcas internas ou aspectos subjetivos que, até entdo, por falta de
sentido ou representacdo eram motivos de grandes ou peguenas
angustias.

No recorte deste estudo, as pinturas Graffiti na regido em torno da
Lagoa da Conceicdo em Floriandpolis sdo marcas objetivas que,
primeiramente, expressam a subjetividade dos artistas em interagdo com
sua percepcao do lugar e no lugar em que vivem e atuam. Essas pinturas
de rua, por habitarem o espaco publico urbano, também estimulam,
perturbam, marcam e passam a habitar de maneira consciente e
inconsciente a mente dos sujeitos da comunidade e do publico em geral,
incluindo os que ali convivem frequentemente ou esporadicamente como
visitantes.

A angustia, o desejo e a racionalizacdo estdo envolvidos na
comunicacdo intersubjetiva entre artistas, comunidade e visitantes da
regido urbana. A angustia da participagdo do sujeito instaura o desejo de
completude que, subliminarmente, é projetado em direcdo as pinturas.
Assim, alguns sujeitos como a segunda moradora entrevistada (M2) e 0s
12 entrevistados da pesquisa de opinido, podem se sentir mais ou menos
contemplados afetivamente pelo que é expresso em algumas pinturas.
Contudo, como a primeira moradora entrevistada (M1), outros sujeitos
nao se sentem contemplados ou representados pelo que vém nas pinturas
Graffiti, sentindo-se inclusive agredidos por essas visdes.

Na época da pesquisa, entretanto, foi observado que 0s processos
de comunicacdo social e interpessoal ofereciam argumentos para a
racionalizacdo. Isso propunha justificativas cognitivas e possibilitando o
controle das paixdes com argumentos de natureza sensorial ou
sociopolitica. Assim, a passionalidade do desejo atraido, ou do repudio,
pela frustracdo diante da visualidade das pinturas também era mediada
pelo discurso que salientava as qualidades sensoriais como “colorido”;
as qualidades funcionais, como “decorativo”; as qualidades simbdlicas,
como “registro figurativo dos signos da regido”; as qualidades culturais,
como “arte”, e as qualidades morais, como “responsabilidade
socioambiental e preservacao do patriménio histérico-cultural”.
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No campo da argumentacdo racionalizada e sociopolitica,
portanto, as pinturas Graffiti na regido da Lagoa da Conceicdo em
Florianépolis s@o marcas coloridas e decorativas, que representam e
apresentam elementos naturais e culturais distintivos do lugar, sendo
ainda marcas de arte engajada na defesa de valores relacionados a
preservacdo cultural e socioambiental.

A argumentacdo que produziu a sintese proposta no paragrafo
anterior é de especial interesse para os gestores urbanos, especialmente
para 0s que sao responsaveis pela potencializacdo dos recursos estético-
simbdlicos da regido. Trata-se de um discurso socialmente legitimador
que, inclusive, revela o potencial econémico, turistico e financeiro
dessas manifestacbes no contexto comercial da marca de lugar. A
racionalizacdo associa ao fendbmeno conceitos e palavras de valor ja
reconhecido, reduzindo os possiveis desconfortos, ressaltando o familiar
e tornando menos perceptivel e ainda mais obscuro o estranho. Isso
propBe, oportuniza e produz um conhecimento mais amplo da regido
que, também, é mediado pelas pinturas, cuja funcdo serd cada vez mais
ilustrativa.

Na dimensdo intersubjetiva, entretanto, em cada pintura ha uma
infinidade de sinais que sdo marcas dos afetos conscientes e
inconscientes, oferecendo expressdo para 0s sentidos internos dos
artistas. Para Freud (2006), as manifestacbes artisticas s&o meios de
liberacdo e expressao de desejos reprimidos. Assim, através das praticas
artisticas, entre outras formas, ocorre a “sublima¢do” do impulso
reprimido que é reorientado para essas atividades socialmente aceitaveis.
Mas, 0s sinais expressos nas pinturas também configuram um campo de
sentido para as marcas internas dos observadores. Isso caracteriza a
relacdo indireta e intersubjetiva entre artistas e observadores que é
mediada pela expressdo material/visual da pintura Graffiti, porque
“apenas raramente e sob certas condi¢des excepcionais, a psicologia
individual se acha em posi¢do de desprezar as rela¢des do individuo com
os outros” (FREUD, 2006, p. 81).

Conforme foi assinalado em diversos depoimentos, devido ao
inusitado decorrente dos: (1) locais escolhidos para suportar as
manifestacdes; (2) procedimentos pouco usuais, € (3) dos produtos,
inscricbes e pinturas, pouco convencionais, 0 processo inicial de
introducdo das manifestacdes da arte Graffiti na regido foi motivo de
grande estranhamento. Mas, na época da realizagdo da pesquisa, ja havia
praticamente um consenso sobre predominio da aceitacdo das pinturas
Graffiti pela comunidade, especialmente aquela que foi denominada
como muralista. Inclusive, em diversas situacfes a aceitagdo passava
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também pela cooperagdo e pela adesdo da comunidade a manifestagéo.
A cooperacdo foi especialmente exemplificada pela autorizacdo dos
moradores para a pintura nos muros de sua propriedade e a adesdo foi
exemplificada pelo fato de que, hipoteticamente, uma mée aceitaria
comprar tubos de tinta para seu filho ou filha realizar pinturas Graffiti.
Contudo, porque os artistas vivem e atuam na comunidade, desde seu
planejamento e bem antes de sua execucdo as pinturas realizadas foram
conscientemente ou inconscientemente influenciadas pela coletividade
do lugar.

E a forca dos aspectos obscuros que, entretanto, sustenta o
estranho nas pinturas interessantes e integrantes, para um nimero maior
ou menor de observadores. Mesmo depois de sua pretensa aceitacdo e
integracdo com a visualidade da paisagem urbana e com o conjunto
simbdlico-racionalizado da ordem cultural e sociopolitica, essas pinturas
ndo passam despercebidas. Assim, o potencial e a acdo transgressora da
arte permanecem sob sua insuspeita aceitagdo social. Os sujeitos que se
interessam e permanecem apreciando as pinturas estdo indiretamente
vinculados aos artistas que as produziram. Isso ocorre por um
reconhecimento tacito, intersubjetivo, que fisicamente ¢ mediado pelo
conjunto composto por muro, tinta e reflexdo luminosa, que suporta,
informa e comunica as imagens (PERASSI; MENEGHEL, 2011).

Ha o discurso racionalizado, que formula o conhecimento
necessario a integracdo sensorial, cultural, moral e sociopolitica das
pinturas Graffiti na regido. Também, ocorrem as relages indiretas,
interpostas e intersubjetivas e, em parte inconscientes, que sao
esteticamente mediadas pelas pinturas, permitindo um reconhecimento
afetivo do sujeito que se sente representado pela pintura. Mas, além
disso, h& ainda a producdo de uma iconografia especifica, a qual é
representada nas pinturas Graffiti, disseminando um conhecimento
particular sobre a mitica regional.
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Figura 3- Representagdes de figuras liricas e miticas.
: T Sl o 2

e 3 e B

Fonte: Elaboragédo da autora, 2016.

Imagens liricas e miticas predominam nas representacdes das
pinturas Graffiti na regido (Fig. 3), reinstaurando ou refor¢cando o
sentido animista, com imagens femininas de anjos ou “anjas”, com
passaros ou “peixes para povoar a lagoa”. Tradicionalmente, a regido ja
era considerada um ambiente magico, tanto por sua beleza natural como
pela cultura relacionada com bruxas e encantamentos. “A Lagoa é uma
mae” e 0 animismo, como a crenca de que todos os elementos da
natureza sdo dotados de alma, era reforcado pelo tratamento gréafico-
pictérico dado as figuras que representam 0s seres naturais (Fig. 3).
Freud (2006)articulou o0 animismo, a magia e a onipoténcia como
sistemas de pensamento humano. O animismo, “em seu sentido mais
estrito, é a doutrina de almas e, no mais amplo, a doutrina de seres
espirituais em real” (ibidem, p.87). Originalmente, isso é relacionado a
necessidade pratica do homem controlar o mundo, sendo que a magia era
0 recurso para submeter os fendmenos naturais. Assim, 0s motivos que
conduziram os homens a praticar a magia foram os desejos humanos,
porque “o homem primitivo tinha uma crenca imensa no poder de seus
desejos” (ibidem, p.94).

A seguir apresentam-se de maneira sintética e didatica as trés
instancias de conhecimento mediadas e disseminadas pela pintura
Graffiti na regido estudada. Isso é feito, porque pode interessar mais
diretamente aos estudos posteriores, no contexto aplicado e tecnoldgico
que caracteriza o Programa de Pds-Graduacdo em Engenharia e Gestdo
do Conhecimento (PPEGC/UFSC). Especialmente, aos estudos que
visem o desenvolvimento e a aplicagdo de um modelo relacionado ao
conhecimento mediado e disseminado por manifestacdes de arte de rua
no espaco publico das cidades:
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a) Foi observado a producdo de um discurso racionalizado e
familiar, que formula o conhecimento necessario para
integraras pinturas Graffiti na regido estudada, justificando-a
como valor sensorial, cultural, moral e sociopolitico;

b) Foi discutida a relacdo intersubjetiva, consciente e
inconsciente, entre artistas e observadores, que é mediada
pelas pinturas Graffiti, provocando o estranhamento e
também o reconhecimento tacito da representatividade das
imagens, como marcas da expressao dos artistas e campo da
projecdo afetiva do publico.

c) Foi considerado o conhecimento de uma iconografia
particular, que identifica, distingue, representa e ilustra o
lugar, sendo composta pelas figuras representadas nas
pinturas Graffiti. A regido estudada é representada por uma
iconografia lirica e predominantemente animista (Fig. 3), em
decorréncia do tratamento grafico-pictérico das figuras e do
sentido magico da cultura regional.

Apesar deste estudo ndo ser tipicamente psicanalitico, aqui foi
priorizada a interagdo com a teoria psicanalitica. Por isso, foi
privilegiada a relacéo intersubjetiva mediada pelas pinturas Graffiti entre
0S sujeitos artistas e 0s sujeitos observadores. Tal relagdo estabelece
reconhecimentos e conhecimentos tacitos em ambas as partes. A
expressdo da subjetividade dos artistas € primeiramente influenciada
pelo meio sociocultural e politico, que é constituido pela comunidade
regional. Mas, em seguida, aspectos e elementos das pinturas sdo
percebidos pelos sujeitos como marcas de sua prépria subjetividade,
sendo que o desejo decorrente da falta ou da incompletude dos sujeitos é
0 elemento basico que instaura e anima essa dinamica.

Para a teoria psicanalitica, ndo ha completude dos sujeitos, estes
sdo divididos e atravessados pela linguagem humana, a qual é simbolica
e imaginariamente constituida como algo total. Porém, sabe-se que as
palavras, os textos e as imagens, que comp8em linguagens séo repletas
de polissemias e incompreensfes, sendo também mensageiras de
repressdes e diversos significados.

Neste estudo, o conhecimento tacito decorre do processo
associativo intersubjetivo dos sujeitos com a mediacdo das pinturas
Graffiti, como registro de um real do lugar, que foge ao dominio légico
racional. Mas, além disso, ha conhecimentos produzidos pela linguagem
racionalizada, bem codificada, culturalmente estereotipada e
amplamente disseminada para justificar e legitimar em &mbito mundial e
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regional a existéncia sociopolitica das pinturas Graffiti. Ha ainda a
linguagem iconogréafica identificada e distintiva da cultura regional,
composta por figuras caracterizadas pelo lirismo das cores, formatos e
figuras e pelo sentido animista de suas composic¢des. Isso confirma a
ocorréncia de duas linguagens, “aquela genérica da lingua comum” e
“essa lingua privada, vinculada as lembrangas, ao inconsciente”
(SILVA, 2014, p.85). Enfim, as relagdes intersubjetivas, o lirismo e o
sentido animista aparecem como parte da linguagem privada do lugar,
que foi e continua sendo constituida na convivéncia comunitaria, que
provoca a contaminagdo coletiva decorrente do entrosamento objetivo e
subjetivo da lingua privada de cada sujeito.

A teoria psicanalitica remete as narrativas dos sujeitos, aos seus
discursos e, especialmente, desperta o interesse pelas linguagens dos
artistas que, a0 mesmo tempo séo individuais e publicas. “Os artistas
primitivos que deixaram as gravuras e pinturas de animais nas cavernas
francesas, ndao desejavam agradar, mas sim evocar ou conjurar’
(FREUD, 2006, p.101). A maioria dos artistas entrevistados manifestou
0 desejo de agradar e ser socialmente aceita. Mas, em suas pinturas
Graffiti, também evocam a identificacdo regional e conjuram as marcas
do lugar.

Para concluir, desejo aqui registrar satisfacdo e gratiddo pelo
processo de pesquisa. Durante o desenvolvimento do percurso, ndo sem
dificuldades, foi possivel encontrar diversas oportunidades de trocas
simbdlicas, tanto com os sujeitos auxiliares da pesquisa, quanto em
relacdo aos colegas do grupo de pesquisa ao qual faco parte.

Agradeco a todas e todos envolvidos neste curso de mestrado.
Agradego principalmente, e mais uma vez, ao professor e orientador
Richard Perassi, parceiro de caminhada.

Indico alguns temas para futuras pesquisas, as quais se mostram
interessantes e aderentes ao PPGEGC/UFSC. Temas como: arte de rua,
arte contemporanea, o graffiti e sua diferenciacdo do pixo, tatuagem, em
articulacdo ao conceito de marca e midia do conhecimento.
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APENDICES



104

APENDICE A: INSTRUMENTO DE COLETA DE CONTEUDO
ROTEIRO DE ENTREVISTA COM PARTICIPANTES
Perguntas:

1. ASPECTOS PESSOAIS E FORMACAO.

1.1. Qual é seu nome e idade?

1.2. Qual sua cidade ou bairro de origem?

1.3. Quais sdo (entre trés e cinco) os fatos ou aspectos que determinaram
seu percurso de vida para atuar artisticamente?

1.4. Ha quanto tempo vocé atua como agente ou artista no ambiente
cultural?

2. ASPECTOS CONTEXTUAIS.

2.1. H& quanto sua atuacdo cultural e artistica é baseada no bairro Lagoa
da Concei¢do em Florianopolis?

2. 2. Quais sdo os fatos ou aspectos mais relevantes que tornam o bairro
Lagoa da Conceicdo um local atraente para a comunidade cultural e a
atividade artistica?

2.3. Quais sdo os outros artistas grafiteiros com que vocé interage mais
constantemente ou mais diretamente no bairro Lagoa da Concei¢do?

2.4, Ha uma associacdo cultural com encontros regulares ou um local de
encontros casuais que permite a interacdo entre os grafiteiros no bairro
Lagoa da Conceicéo?

2.5. Em sua opinido, quais sdo os principais argumentos (de dois a
cinco), que a comunidade de grafiteiros usa para justificar o valor
pessoal e social do grafite?

2.6. Em sua opinido, quais os principais motivos positivos (de dois a
cinco), que justificam o apoio a atividade de grafite por parte da
comunidade de moradores?

2.7. Em sua opinido, quais 0s principais argumentos negativos (de dois a
cinco), que embasam as criticas a atividade de grafite por parte da
comunidade de moradores?

2.8. Em sua opinido, parte da comunidade de moradores reconhece nos
trabalhos de grafite, alguns aspectos tematicos, verbais ou visuais, por
exemplo, as figuras pintadas, como elementos que identificam a
comunidade do bairro?
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3. ASPECTOS EXPRESSIVOS DO TRABALHO.

3.1. Em sua opinido, a interacdo entre os artistas grafiteiros no bairro
Lagoa da Conceicdo propicia aproximagdes tematicas e visuais nas
pinturas do grupo?

3.2. E possivel indicar exemplos de elementos visuais, verbais ou
tematicos semelhantes nas pinturas realizadas por grafiteiros baseado no
bairro Lagoa da Conceicéo (cite alguns)?

3.3. Em sua opinido, entre os grafiteiros baseados no bairro Lagoa da
Conceicdo, qual sdo os artistas (ou o artista), cujo trabalho mais
impressiona ou influencia os demais?

3.4. HA caracteristicas temdticas ou verbais, como frases, e visuais, como
cores, formatos ou figuras, que se tornaram comuns nas pinturas grafite
produzidas por artistas baseados no bairro Lagoa da Conceigdo?

3.5. Com relaco aos sonhos e desejos, 0 que é comum e 0 que
diferencia entre si os artistas grafiteiros baseados no bairro Lagoa da
Conceigédo?
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APENDICE B: TERMO DE CONSENTIMENTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA (UFSC)

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ENGENHARIA E
GESTAO DO CONHECIMENTO (PPG/EGC)

Pesquisadora: Tais Azambuja Alves de Lima (48) 99119-2324
tais.azambuja84@gmail.com
Professor Orientador: Richard Perassi Luiz de Sousa, Dr.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Trata-se da participacdo voluntaria como entrevistada (0), na
pesquisa “Marcas do lugar: conhecimento, intersubjetividade e ficcdo no
processo de mediacdo da arte Graffiti”, que integra o curso de mestrado
da académica Tais Azambuja Alves de Lima, no programa de Poés-
Graduagdo em Engenharia e Gestdo do Conhecimento (PPEGC-UFSC).

A pesquisa tem como objetivo reunir recursos eficientes para
identificar e interpretar os elementos caracteristicos da expresséo
local da arte Graffiti, sendo motivada pela busca de conhecimento
sobre a subjetividade urbana e para o planejamento da cidade.
Especificamente, trata-se de um estudo sobre a produgéo e a repercusséo
cultural e social da arte do Graffiti na regido urbana “Lagoa da
Conceigdo”, na cidade Floriandpolis —SC.

Os entrevistados ou sujeitos auxiliares da pesquisa devem ser
artistas e moradores maiores de dezoito anos, que produzem ou
convivem com o Graffiti na regido pesquisada. A sua participagdo
consiste em responder a uma entrevista em tempo estimado de quarenta
a cinquenta minutos. A entrevista serd gravada somente em audio e sera
feita num lugar onde vocé possa sentir-se a vontade para responder as
perguntas.

N&do ha a obrigacdo de responder todas as perguntas, sem ser
prejudicado, vocé pode desistir de participar da pesquisa em qualquer
momento (antes, durante ou depois de ja ter aceitado participar dela ou
de j& ter feito a entrevista). Caso esteja desconfortdvel durante a
entrevista é necessario que diga isso a pesquisadora para que ela possa
auxilia-lo(a).

Vocé poderd pedir informagGes sobre a pesquisa a pesquisadora.
Esse pedido pode ser feito pessoalmente, antes ou durante ou depois da



107

entrevista, inclusive, por telefone ou e-mail, porque os contatos da
pesquisadora constam neste documento.

Trata-se de participacdo voluntaria e ndo ha nenhum tipo de
pagamento ou outro modo de retribuigdo, exceto sua gratificagdo pessoal
por ter participado.

Eu, , abaixo assinado,
portador do documento , concordo em participar
desta pesquisa, com gravacdo -eletrénico-digital de &udio. Fui
informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora Tais Azambuja Alves
de Lima sobre o tema e o objetivo da pesquisa e recebi a garantia de
poder retirar meu consentimento em qualquer momento, sem qualquer
prejuizo.

Floriandpolis / /

ASSINATURA:






